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ATITUDTINI

DESPRE PESIMISMUL
BINE TEMPERAT (ll)

Cassian Maria SPIRIDON

Afirmatiile lui Rousseau ca omul se naste liber de la
naturd si care, asa cum remarca Madame de Staél, au
incendiat totul, incendiu ale carui flacari se ridicd cu
aceeasi intensitate si in prezent, ne deformeaza
perceptiile asupra realitatii si a contextului social. S& ne
amintim totodata, cu privire la filosoful francez, butada
lIui Samuel Johnson: ,,Un om care vorbeste atit de bine
nonsensuri trebuie sa fie constient cd vorbeste nonsen-
suri”. Lord Acton, intr-o conferintd sustinuta in 1877,
afirma ca: ,,Prin libertate inteleg asigurarea ca toti oame-
nii vor fi incurajati sa faca ceea ce considera a fi datoria
lor fatd de autoritate, de cutuma si de opinia publica.
Statul are competenta de a trasa indatoriri si de a delimita
binele de rau doar in sfera sa imediatd. Dincolo de limi-
tele lucrurilor necesare pentru bundstarea sa, el poate
acorda doar ajutor indirect, in lupta pentru sustinerea
influentelor care sa ajute la obtinerea acesteia — religia,
educatia si distribuirea bogatiei . (Despre libertate, tra-
ducere Ligia Constantinescu si Mihai-Eugen Avédanei,
Institutul European, 2000).

Lui Solon, recunoscut drept cel mai intelept om al
antichitatii grecesti, i s-a cerut de catre locuitorii Atenei
sd-i revizuiasca legile. El a fost, cum subliniaza si Acton,
cel care a introdus ideea cd un om ar trebui sa aiba un
cuvint de spus in ce priveste alegerea, pe criterii de
corectitudine i intelepciune, a celor carora era obligat
sa le incredinteze averea, familia §i viata sa. Si aceastd
idee a rdasturnat cu totul notiunea de autoritate umand,
pentru cd ea a instaurat domnia influentei morale acolo
unde intreaga putere politica depinsese de forta morala.
Guvernarea prin consimtamdnt inlocuia guvernarea prin
constringere, §i piramida care se sprijinise intr-un punct
de virf ajungea acum sd se sprijine pe baza sa. Facind
din fiecare cetdatean gardianul propriilor sale interese,
Solon a admis elementul democratiei in stat. El a fost
intre primii care a afirmat ca esenta democratiei consta in
a nu te supune nici unui alt stipan decit legii. ,,Intr-o ordi-
ne sociala fundamentatd pe recunoasterea reciproca, ne
atentioneazd Roger Scruton in Foloasele pesimismului si
pericolul falsei sperante (traducere Andreea Esanu,
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Humanitas, 2022), oamenii isi pastreaza propriile lor sco-
puri si propriile lor sfere de actune”.

Este o lume in care rezultatele sunt imprevizibile,
guvernata de ceea ce Adam Smith numea ca fiind ,,mina
invizibila”. Care in esentd actioneaza prin afirmarea inte-
reselor proprii, cum o definea acelasi Adam Smith: ,,Nu
din bunavointa macelarului, a berarului sau a brutarului
asteptam sd ne fie servitd masa, ci din grija lor fatad de infe-
resele proprii”. Doar o astfel de societate poate accede la
o egalitate reald: ,,Nu la o egalitate in bunuri, influenta sau
putere, ci la o egalitate in recunoastere, in sensul in care
fiecare individ este protejat de drepturile sale si este suve-
ran in sfera lui de actiune” (Roger Scruton).

Astfel viata are valoare pentru noi, pentru ca implicit
noi suntem valori. Pentru Kant (Scrieri moral-politice,
traducere Rodica Croitoru, Ed. Stiintifica, 1991) trei sunt
postulatele ratiunii moral-practice: ,,Dumnezeu, liberta-
tea si nemurirea. — 1. Dumnezeu, ca fiinta atotindatori-
toare; 2. libertatea, in calitate de facultate a omului de a
intretine urmarirea datoriilor sale (intocmai ca porunci
divine) impotriva oricarei puteri a naturii ; 3. nemurirea,
ca o situatie in care binele sau raul omului trebuie sa se
afle partial in relatie cu valorea sa morala”.

Si tot filosoful de la Konigsberg intelegea prin suflet
principiul vital al oamenilor in intrebuintarea liberd a
fortelor lor. Autoscopic, prima porunca a tuturor datorii-
lor fata de tine insuti considerata de Kant in Metafizica
moravurilor este: ,,cunoaste-te (examineaza-te, scrutea-
za-te) pe tine insuti nu dupa perfectiunea ta fizica (de a fi
apt sau de a nu fi apt pentru orice fel de scop, dupa bunul
plac sau, de asemenea, poruncit), ci dupd perfectiunea
morald, in raport cu datoria ta — inima ta, — daca este buna
sau rea, daca sursa actiunilor tale este pura sau impura si
daca apartine fie originar substanfei omului, fie ca ii
poate fi atribuitd ca derivata din el (dobindita sau achizi-
tionata), putind apartine situafiei morale.

Autocunoagterea morala, ce revendica patrunderea in
adincul (abisul) cel mai anevoios de scrutat al inimii, este
inceputul intelepciunii tuturor oamenilor. Caci cea din
urma, care consta din acordul vointei unei fiinte cu sco-




pul final, necesita ca omul sd indeparteze, mai inainte de
toate, obstacolele interioare (ale unei vointe rele cuibarite
in el), si apoi sa cultive in el dezvoltarea, predispozitiilor
originare incipiente ale unei vointe bune (numai cobori-
rea in infern a cunoasterii de sine netezeste drumul catre
apoteoza)”.

Sunt imperative prin care ne edificim valoarea mora-
18 ce ne insoteste libertatea, una in adecvare cu ordo amo-
ris, este, cum spune Scruton, acea ordine a iubirii, care
exista doar acolo unde oamenii se raporteaza unii la alfii
de pe pozitii de responsabilitate. Libertatea este reald
doar atunci cdnd este ingradita de legi si de institutii
care ne pun in situatia de a raspunde unii fata de ceilalfi,
obligandu-ne sa recunoastem libertatea altora si sa ii
tratam cu respect.

Toate avind ca teme moralitatea universala, care afir-
ma la anticii greci, dar si la romani legea naturala — pre-
zentd si la Toma d’Aquino, nu mai putin prezentd in
legea morald kantiana (,,Doud lucruri, ne spune Kant in
Concluzia de la Critica ratiunii practice, umplu sufletul
cu mereu nouad si crescinda admiratie si veneratie, cu cit
mai des si mai staruitor gindirea se ocupa de ele: cerul
instelat deasupra mea si legea morald in mine”) si mai
presus de toate, cum ne spune lisus in Predica de pe
munte: ,,Ci toate cite voiti sa va facd voua oamenii, ase-
menea si voi faceti lor, cd aceasta este Legea si prorocii”
(Matei, 7.12). Altfel spus, libertatea se supune imperati-
vului: Ce fie nu-ti place, altuia nu face.

Toate confirma faptul ca nu ne nastem liberi, asa cum
sustine Rousseau: ,,Libertatea o dobindim. Si o dobindim
prin obedienta. Numai copilul care a invatat sa ii respecte
pe ceilalti se poate respecta pe sine. Un astfel de copil a
internalizat regulile, obiceiurile si legile care ingradesc
lumea noastra publica. Copiii egoisti, care ignora limite-
le, se manifesta in voie in spatiul public, insa nu au con-
stiinta reald a spatiului public, ca loc pe care il impart cu
altii, ale cdror respect si afectiune constituie rasplata pen-
tru o purtare buna. Ei nu sunt liberi in aceasta lume, ci
sunt haotici, iar obstacolele pe care ceilalti le asaza in
calea lor sunt pentru ei o sursd de manie si de alienare.
Copiii bine-crescuti isi insusesc constrangerile care fac
posibila libertatea. Iar libertatea este inseparabila de sen-
timentul ca propriile scopuri si proiecte sunt validate in
mod public si sunt demne de respect.

Toate aceste lucruri ar trebui sa fie evidente”. (R. S.)

De pe la mijlocul secolului trecut toate aceste lucruri
au fost tot mai putin evidente, ca in prezent, practic, sa
asistam la disparitia, la neantizarea lor in fata imperioasei
necesitati ca educatia sa fie eliberatd de obedienta si stu-
diu, copilul sa fie eliberat de constringerile scolare, de
curricula, astfel, cum observa cu malitie Scruton, isi vor
exprima capacitdtile creative naturale, vor creste liberi

§i vor dobdndi cunoastere prin explorare si descoperire,
mai degraba decdt prin ,invdtare mecanica”.

Suntem si noi indrumati pe aceastd glorioasa cale,
prin noua lege a educatiei, de un ministru al educatiei
care ne explicd binefacerile ei, prin conformare la
cerintele progresiste ale U.E.

O viziune care este conformd unui raport al
Comitetului Consultativ Central pentru Educatie — condus
de Lady Plowden din 1967, la care apeleaza Roger
Scruton, raport autorizat de Ministerul Educatiei din
Marea Britanie ca ghid pentru invatdmintul primar:
»Dezvoltarea educatiei ca domeniu de studiu de sine sta-
tator, precum si legislatia care i-a obligat pe noii profesori
nespecialisti sd parcurgd asemenea cursuri au produs un
nou tip de «expert», expertul al carui atasament fatd de
teorii optimiste nu este in general moderat de vreo expe-
rientd la clasd si nici incomodat de vreo rezerva a bunu-
lui-simt. Acesti «pedagogi teoreticieni» au reprezentat cel
mai puternic canal de influenta al ideologiei potrivit cére-
ia «ne nagtem liberi». Nimic nu le-a folosit mai mult pro-
fesorilor, in noua lor conditie de ingrijitori ai copiilor
natiunii, decat viziunea prezentata de raportul Plowden,
cu concluzia sa «demonstrata» ca educatia este un proces
de explorare libera si de autodezvoltare, in care profesorul
joaca nu rolul expertului si al exemplului de autoritate, ci
pe cel al consilierului, al partenerului de joaca si al priete-
nului. Tendinta clard a raportului a fost sa sugereze ca
metodele traditionale — disciplina, studiul si instructia —
nu au nici o valoare; ca, in fond, predarea propriu-zisd nu
face parte din treaba profesorului. Raportul ne avertizeaza
ca «un profesor care se bazeaza numai pe instructie [...] ii
va descuraja pe copii de la invatarey. Datoria profesorului
este sa fie alaturi de copilul care isi exprima personalita-
tea, provocand, si nu controland, un raspuns care este ori-
cum mai presus de judecatd sau de dojana. Daca ceva nu
iese bine, atunci nu copilul este de vind — cu atat mai putin
trebuie el pedepsit. Nici profesorul nu este de vina din
moment ce rolul sdu nu mai e acela de initiator sau de
ghid. Singurul lucru pe care se poate da vina este «socie-
tateax, cu ierarhiile ei si «conditiile vitrege» la care scoala
trebuie sa ofere un remediu. Atunci cand asemenea abs-
tractii sunt considerate responsabile pentru esec, numai
Statul poate sa ofere solutii. Astfel, solutia adoptatd ime-
diat in lumina raportului Plowden a fost aceea incurajata,
in sfera economica, de sofismul celui mai bun caz: sub-
ventionarea esecului si transferul masiv de resurse de la
cei care le folosesc bine catre cei care nu o fac.

Pe scurt, sofismul cé ne nastem liberi conduce printr-
o serie de pasi naturali la cele mai importante doua doc-
trine consfintite de raportul Plowden, devenite temelia
politicilor educationale din aceasta tara de atunci incoa-
ce: doctrina cd nici una dintre partile implicate in proce-
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sul de educatie (nici elevul, nici parintii si nici profeso-
rul) nu este de vina pentru esec; si doctrina ca Statul tre-
buie sa investeasca mai degraba in esec decat in succes”.
(R.S)

Un citat ilustrativ care ilumineaza inunericul ce ne
asteaptd in contextul aplicérii unor astfel de reguli in
educatie. E drumul cel mai scurt spre prabusirea unei
civilizatii edificatd prin disciplind, studiu si nu putine
sacrificii. ,,Civilizatia, ne spune Theodore Dalrymple in
Cultura nostrd: ce a mai ramas din ea (traducere
Smaranda Nistor si Ninel Ganea, Contra Mundum, 2020)
nu este doar atasamentul fatd de cele mai inalte piscuri
ale realizdrilor umane. Pentru prezervarea ei este nevoie
de o retea infinit de complexa si delicata de relatii si acti-
vitdti, unele modeste, iar altele grandioase. Cel care
matura strazile are un rol la fel de stabil ca si marele artist
sau ganditor. Civilizatia este suma totala a acestor activi-
tati care le permit oamenilor sa depaseasca simpla exis-
tentd biologica si sa se Indrepte spre o viatd mai bogata
din punct de vedere mental, estetic, material si spiritual”.

Din nefericire, cum constata acelasi ginditor, ¢ o
definitie depasitd, chiar reactionara pentru toti cei care
considera ca beneficiile si confortul de care se bucurd
sunt vesnice si indestructibile. Si cele consemnate in con-
tinuare de catre Theodore Dalrymple, un Edmund Burke
al contemporaneitatii, sunt mai mult decit edificatoare
asupra unei nefericite mentalititi progresiste: ,,insusi
cuvantul civilizatie apare astazi rar fara ghilimele ironice
in textele academice sau, in cele fara ghilimele ironice, ca
si cum civilizatia ar fi o creatura miticd, precum monstrul
din Loch Ness sau Yeti, iar a crede in asa ceva inseamna
a da dovada de naivitate filosofica. Episoadele violente,
mult prea multe in decursul istoriei, sunt tratate ca argu-
mente in favoarea ideii ca atdt cultura cat si civilizatia
sunt o impostura, o simpla fatada pentru interese materia-
le vulgare — ca §i cum ar exista vreo protectie fatd de
inclinatia eterna a omului spre brutalitate, cu exceptia
aspiratiei spre civilizatie si culturd. In acelasi timp, reali-
zarile sunt tratate ca fiind date din oficiu, ca si cum ar fi
fost intotdeauna acolo, ca si cum starea naturald a omului
ar fi mai degraba cunoasterea decat ignoranta, avutia mai
degraba decat saricia, linistea mai degraba decat anarhia.
De aici decurge ideea cd nimic valoros nu necesita pro-
tectie si conservare, deoarece tot ceea ce este bun vine ca
un dar din partea Naturii”. Din nou si din nou, i trdim cu
totii din plin acest fenomen, se confirma — parafrazind
opinia lui Burke, — pentru care, tot ce este necesar si chiar
suficient pentru ca barbaria, implicit anarhia sa triumfe
este ca oamenii civilizati sd nu facd nimic. Dupa cum se
observa cu usurintd, cei care ar trebui sa fie intre primii
apdratori ai culturii si civilizatiei, oamenii civilizati sunt
de cealalta parte a baricadei, primii sustinatori si apara-
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tori ai barbariei. ,,Ei au negat, atentioneaza acelasi
Dalrymple, ca existd o distinctie intre Inalt si jos, cu o
insemnatate valoricd pentru primul termen. Au negat
superioritatea celor mai impresionante realizari culturale
ale omului fata de cele mai efemere si vulgare distractii.
Au negat ca eforturile stiintifice ale unor oameni strélu-
citi au condus la o intelegere obiectiva a Naturii, si, la fel
ca si Pilat, au tratat problema adevarului in gluma. Mai
presus de toate, au negat ca are o importanta felul in care
oamenii isi trdiesc vietile, singura clauza, in opinia lor,
fiind aceea de a consimti la propria depravare. Obiectivul
ultim al deconstructiei care a inghitit universitatile pre-
cum o epidemie a fost tocmai civilizatia, din moment ce
narcisistii din interiorul academiilor Incearca sa gaseasca
o justificare teoreticd pentru propria revoltd indreptatd
impotriva retinerilor civilizate. Si astfel, adevarul evident
— cda este necesar sa {ii in frau, fie prin lege, fie prin tra-
ditie, inclinatia vesnicd spre barbarie si brutalitate din
natura umana — nu ii gaseste niciodata locul in presa sau
in alte mijloace de comunicare in masa”.

Reflectii asupra Revolutiei din Franta, care aduna,
dupa spusa autorului Edmund Burke, pagini asupra aces-
tui eveniment ce urmau sa ia forma unei scrisori ce ar fi
fost trimisa mai intii unui tindr, la Paris, ramine o lectura
mereu trezitoare pentru cei care propovaduiesc sofismele
optimismului, in mésura in care sunt si vor sa fie recep-
tivi. Cartea este publicatd la 1790, foarte aproape de
momentul izbucnirii Revolutiei Franceze si a primelor ei
efecte asupra locuitorilor. in Anglia erau nu putini care
felicitau si admirau momentul, context in care Burke,
printr-o memorabild zicere, atentioneazd pe acestia:
»Linguseala corupe atit pe cel care linguseste, cit si pe cel
care se lasa lingusit”.

Drept pentru care, cu privire la Revolutia franceza si
libertatile In numele cidrora a avut loc, indeamnd la
prudentd si propune temporizarea oricaror felicitari pri-
vind noua libertate a Frantei, motivind aminarea: ...
Pina cind voi fi informat despre modul in care libertatea
a fost combinatd cu guvernarea; cu forta publica; cu dis-
ciplina si supunerea armatelor; cu colectarea si distribui-
rea corectd unui impozit real; cu morala si religia; cu
siguranta proprietdtii; cu pacea si ordinea; cu comporta-
mentul civic si social. Toate acestea sint si ele (in felul
lor) lucruri bune; iar fara ele, libertatea, atita vreme cit
dureaza, nu este o binefacere; dupa cum fara ele, sansele
ca libertatea sa existe sint mult prea mici. Efectul liberta-
tii asupra indivizilor este acela ca ei pot face ceea ce vor:
trebuie deci sd vedem ce ar vrea ei s faca, inainte de a ne
grabi cu felicitarile, care se pot, foarte repede, transforma
in condoleante. Aceasta este ceea ce prudenta ne-ar dicta
in cazul oamenilor considerati in sfera lor privata, a indi-
vizilor ce actioneazad in mod izolat si separat unii de altii;




numai cd atunci cind oamenii actioneaza laolaltd (in
bodies), libertatea devine putere. De aceea, oamenii pru-
denti, inainte de a se pronunta, vor observa modul in care
puterea este intrebuintatd; mai cu seama atunci cind este
vorba de punerea la incercare a unui lucru atit de delicat
precum puterea noud, incredintatad unor oameni noi (ale
cdror principii, temperamente si dispozitii le cunoastem
in mod limitat sau deloc), in situatii in care este posibil ca
aceia care par sa fie cei mai influenti pe scena politica sa
nu fie cei care trag, cu adevarat, sforile” (traducere
Mihaela Czobor-Lupp, Nemira, 2000).

Suntem alaturi de ginditorul englez care remarca capa-
citatea iacobinilor in a fi performanti minuitori ai sofismu-
lui, sustinind continuitatea unei traditii verificate si confir-
mate in lungul istoriei: ,,Nici unul dintre minuitorii vostri
de sofisme nu este capabil s produca pentru a pastra o
libertate rationala si barbateasca, ceva mai bun, decit cur-
sul pe care noi l-am urmat, preferind natura si sufletele
noastre in locul speculatiilor si al inventiilor, ca pepiniere
si pastratoare ale drepturilor si libertatilor noastre”.

E, parafrazind pe acelasi englez, respectind inaintasii,
invatam a ne respecta pe noi insine. Se ridica totodata in
contra unei egalitti care se vrea si este nivelatoare, care
este indreptatita in fata legii, dar atit, pentru ,,ca cei care
urmaresc sa niveleze, nu instaureaza niciodata egalitatea.
in toate societitile compuse din diferite categorii de ceta-
teni, unele categorii trebuie sa fie deasupra celorlalte.
Prin urmare, cei ce niveleaza pot doar sa schimbe si sa
perverteasca ordinea naturald a lucrurilor. Ei impovérea-
za edificiul societdtii prin aceea cad asaza in virf ceea ce
soliditatea structurii cere sa fie situat la baza. Corporatia
croitorilor si a timplarilor din care este alcatuita
Republica (din Paris, de pildd) nu se va putea ridica
niciodata la Inaltimea proiectelor pe care voi le-ati inte-
meiat pe cea mai cumplitd dintre toate uzurparile, cea a
prerogativelor naturii”.

Pledeaza constant in favoarea competentei, a onoarei
si excelentei insotite de virtute si Intelepciune pentru cei
ce vor sa ocupe sau sa fie alesi diriguitori. Este si se afir-
ma un sustindtor, nu in teorie, ci prin fapta a drepturilor
omului, dar, atentie, a drepturilor reale ale oamenilor si
expliciteaza: ,,Dacd societatea civila este constituita in
avantajul omului, atunci toate avantajele in vederea carora
ea este constituita se convertesc in drepturi ale acestuia.
Ea este o institutie care actioneaza spre binele omului; in
vreme ce legea insdsi existd in vederea Infapturii binelui,
actionind prin mijlocirea ordinii. Oamenii au dreptul de a
convietui pe baza acestei ordini; ei au dreptul la justitie;
astfel incit, in relatiile dintre indivizi, indiferent de pozitia
lor 1n societate, fie aceasta o functie politica sau o indelet-
nicire de rind, nimeni nu este mai presus de lege. Ei au, de
asemenea, dreptul la rezultatele muncii lor si la mijloacele

de a face ca aceasta munca sa prospere. Ei au dreptul de
a-si mosteni parintii, dreptul de a-si ajuta si de a-si face
urmasii sa prospere; dreptul de a se instrui pe toatd durata
vietii lor si de a primi consolare pe patul de moarte.
Fiecare om este indreptatit sa se bucure de tot ceea ce
poate face singur, in masura in care nu incalca astfel drep-
tul celorlalti; dupa cum el este indreptatit sa pretinda o
parte echitabild din tot ceea ce societatea, prin toate alca-
tuirile care compun indeminarea si forta sa, poate sa pro-
cure in avantajul lui. in cadrul acestei asocieri, toti oame-
nii poseda drepturi egale, dar nu la pdrti egale”.

Si pentru a intregi aceasta lectie a bunului simt si a
bunei masuri, Burke adauga peste alte citeva paragrafe:
,»Unul dintre primele scopuri ale intemeierii societatii
civile, care devine de altfel si una dintre legile fundamen-
tale ale acesteia, este acela cd nici un om nu trebuie sd fie
judecator al propriei sale cauze. Prin aceasta, fiecare
individ renuntd la primul drept fundamental al omului
natural (uncovenanted man), anume dreptul de a fi pro-
priul sau judecdtor si de a-si sustine propria lui cauza. El
renuntd la orice drept de a se autoguverna. De asemenea,
el renuntd, in mare masurd, la dreptul de autoaparare,
care reprezinta cea dintli lege a naturii. Oamenii nu se pot
bucura in acelasi timp de drepturile starii naturale (unci-
vil) si de cele ale societatii civile (civil state). Pentru a se
bucura de binefacerile justitiei, individul trebuie sa
renunte la dreptul de a stabili in amanunt ceea ce este cu-
adevarat esential pentru el. Pentru a-si asigura o libertate
limitata el isi incredinteaza libertatea absoluta celor care
se vor ingriji de ea”.

Abordarea dintr-o singura perspectiva a vietii sociale
si a formei de guvernamint, moduri simple si fara
tangenta la realitatea traditiei, sunt extrem de captivante
si la indemina teoreticienilor. in teorie totul e mai frumos
si mai usor de realizat decit in viata reald a omului si
societdtii. Sunt adevaruri pe care, adept consecvent al
prudentei in viata civila si politica, ginditorul si sociolo-
gul englez le cere aplicat guvernantilor:

Prin mentinerea traditiilor, manifeste constant in
Anglia natala, subliniaza Burke, nu s-au pierdut nici
generozitatea, nici demnitatea modalitatii de gindire,
manifeste incd din secolul XIV fara ca in acest interval
insularii si se fi metamorfozat in salbatici. ,,Nu am
imbratisat gindirea lui Rousseau. Nu sintem discipolii lui
Voltaire. Ideile lui Helvetius nu s-au raspindit printre noi.
Ateistii nu sint predicatorii nostri. Nebunii nu sint cei
care fac legile la noi. Stim c& noi nu am facut nici un fel
de descoperiri si considerdm ca in morala nu e nimic de
descoperit; la fel si in ceea ce priveste marile principii de
guvernare sau ideile de libertate, al cdror sens a fost
patruns inainte ca noi s ne fi nascut, si va ramine astfel
si dupd ce tarina mormantului ne va fi acoperit vanitatea,
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iar linistea sepulcrala isi va fi impus legea asupra volubi-
litatii noastre desarte”. (E. B.)

E de necontestat pledoaria ginditorului englez in
favoarea respectarii traditiei, a prejudecatilor, a concepte-
lor morale acumulate si transmise din generatie in
generatie, recunoscut fiind cé propria ratiune nu este eta-
lonul nici sigur, nici suprem, firesc fiind apelul la capita-
lul de inteligenta si experienta cumulate in timp, de dife-
ritele natiuni de-a lungul epocilor.

Iluminatii, Revolutia Franceza, recte, progresistii
contemporani, citam din autorul lucrarii Despre sublim si
frumos, considerd ca a distruge o ordine veche a lucru-
rilor, pentru simplul motiv cd este veche, este un lucru
intemeiat. Cit priveste ordinea noud a lucrurilor, nu au
nici un fel de temeri in ceea ce priveste durata unei con-
structii ridicate in grabd, deoarece durata nu este o pro-
blema pentru care cei care considerd cad inaintea lor nu
s-a facut decit prea putin sau chiar nimic i care isi pun
toate sperangele in descoperire. In conceptia lor, elabo-
ratd sistematic, toate lucrurile care confera permanentd
sint vatamdtoare; prin umare, ei se afld intr-un razboi
necrutdtor cu toate soiurile de asezaminte. Ei cred ca
toate formele de guvemamint pot fluctua precum moda,
fard ca acest lucru sa aiba vreo consecinta gravd, §i cd
nu este necesar nici un principiu de atasament fata de
Constitutia tarii lor, cu exceptia sentimentului ca lucruri-
le functioneaza in avantajul lor, pentru moment. lacobinii
de atunci si addugdm noi de astdzi, sunt consecventi, au
viziunea lor asupra celor care ne definesc ca fiinte
umane: ,,Omenia si compasiunea sint ridiculizate ca fiind
roade ale superstitiei si ale ignorantei. Atitudinea de
bunavointa si grija (fenderness) fatd de indivizi este con-
siderata o tradare a interesului public. in ochii lor, liber-
tatea este cu atit mai deplina cu cit proprietatea este ame-
nintata mai mult. Ei croiesc, in toiul asasinarilor, al masa-
crelor si al confiscarilor, fie comise, fie doar gindite, pla-
nuri ce vor face posibild buna rinduiala a societatii viitoa-
re. Stringind la pieptul lor trupurile nevrednice ale crimi-
nalilor de rind si facind din faradelegile savirsite de ace-
stia temeiul relatiilor cu ei, sute de persoane virtuoase
sint impinse cétre acelasi scop, fortindu-le sa supravietu-
iasca prin cersetorie sau prin crima”. Si cei mai batrini
dintre noi isi amintesc ,,binefacerile orinduirii comunis-
te”.

Ceea ce le lipseste acestor sofisti ai optimismului este
mica dozd de pesimism, cum constatd Roger Scruton
comentind Reflectiile lui Burke asupra Revolutiei din
Franta. Siin continuarea ideilor ginditorului englez, ilus-
trate si de pasajele redate mai sus, Scruton vorbind des-
pre demersurile impuse in numele ,,eliberdrii” constata:
,»Pe masurd ce institutiile monarhiei franceze se prabu-
seau una cate una, iar in locul eliberdrii promise de
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Revolutie se instaura o teroare crescanda, singura solutie
care le-a trecut prin minte iacobinilor a fost sd taie si mai
multe capete. Orice dovada ca distrugerea ordinii era
totodata si o pierdere a libertatii a fost interpretata pe dos,
ca o confirmare ca lucrurile nu mergeau inca suficient de
departe. Distrugerea s-a hranit astfel cu distrugere pana
cand lovitura de stat a lui Napoleon a pus capat intregului
proces impunand o noud forma de ordine civicd — una
decisd de sus prin incorporarea generala a natiunii in
armata.

Revolutia Franceza este un exemplu viu al modului
in care sofismele optimismului se reinnoiesc mereu.
Acest important moment, care ar fi trebuit sd infirme o
data pentru totdeauna sofismul ca ne nastem liberi, a fost
reinterpretat de atunci incoace ca un simbol al eliberarii
omenirii de sub opresorii sdi. Acelasi sofism apare in
apelurile la revolutie care au urmat, ale marxistilor, ale
lui Lenin §i Mao, ale lui Sartre si Pol Pot, pentru care
Revolutia Franceza nu a reprezentat decat un pas catre
telul emanciparii”.

Rabaut de Saint-Etienne, unul dintre importantii
membri ai Adunarii Nationale instituitd de Revolutia
Franceza de la 1789, exprima principiile in numele caro-
ra actionam: ,,Toate institutiile Frantei incoroneaza nefe-
ricirea poporului; pentru a-l face fericit il reinnoieste; 1i
schimba ideile; ii schimba legea; 1i schimba obiceiurile;
...schimba oamenii; schimba lucrurile; schimba cuvinte-
le... distruge totul; da, distruge totul; deoarece totul tre-
buie recreat”.

in corespondenta sa, deputatul de Bristol, iar pini la
retragerea din viata politica, in 1794, de Malton in
Parlamentul britanic, incearca o definire, cit mai confor-
ma cu viata umana in societate, a libertatii, una diferita de
a celui care a scris Contractul social si la care subscriu
toti cei care refuza sofismul ca ne nastem liberi, nu mai
putin sofismele optimismului in numele unui pesimism
bine temperat: ,Libertatea, cea care meritd acest nume,
este un principiu onest, echitabil, difuz si impartial. Este
o virtute mareata si atotcuprinzatoare si nu un viciu sor-
did, egoist si lipsit de generozitate”.

Cu aceeasi moderatie evidentiaza legatura dintre
libertate, virtute si existenta ordinei sociale.

Revolutia Franceza, cum observa si Roger Scruton,
se inscrie in seria numeroaselor momente istorice, la care
am fost/suntem martori si care, ,,in masura in care reu-
sesc sa distruga statul, miscarile de eliberare conduc in
prima faza la anarhie, apoi la tiranie, iar in final la teroare
totalitara. Insa optimistii fara scrupule nu invata din lec-
tiile istoriei”.

in pofida catastrofelor sociale, a pierderilor de vieti
omenesti, a distrugerilor si intinarii destinelor, a vietii in
totalitatea ei ca rezultat al filosofiei ca ne nastem liberi,




toate observabile si trdite de multi dintre noi pe propria
piele, pentru optimisti incurabili nu existd, si nu pentru
cd ele nu au fost observate incd, ci pentru cd sunt inob-
servabile. Roger Scruton nareaza pe aceastd idee, din
propria experientd, momentul 1968, si citim in extenso:
,,Am avut ocazia sa vad acest lucru la Paris in 1968, cand
contemporanii mei ridicau baricade, devastau masini si
magazine, asaltau fortele de politie si se imbracau in uni-
forma obligatorie denim a noii clase muncitoare in mars.
Toti participantii la evenimentele de atunci pe care i
cunosteam se defineau drept maoisti, purtau in buzunar
cate o carticicd rosie plina de maxime inepte si ridicau in
slavi Marea Revolutie Culturald Proletarda condusa de
Mao. Se luptau cu statul «fascist» al lui de Gaulle si cu
institutiile «burgheze» prin care acesta se mentinea in
viatd. Si totusi, de Gaulle era in fruntea unui partid care
castigase alegerile, institutiile franceze fusesera reforma-
te si cizelate in cele doua sute de ani de istorie ce au
urmat infiintarii lor de catre Napoleon, iar maoistii insisi
se bucurasera de o libertate, o educatie si o prosperitate
inimaginabile in China lui Mao. Insa nici unul dintre
aceste fapte nu avea vreo semnificatie pentru saisoptisti
(soixante-huitards). Zecile de milioane de victime ale lui
Mao Zedong si suferintele de nedescris pe care acesta le-
a provocat taranimii, ale cdror interese pretindea ca le
apara, erau inobservabile. O familiarizare superficiala cu
datele disponibile la momentul acela ar fi dezviluit
dimensiunile terorii pe care maoismul o declansase in
China, nsa nu avea nici un rost sd spun acest lucru.
Documentele si rapoartele erau facatura «agentilor de
influenta burghezi»; cele sustrase ilegal din China nu
faceau decat sa confirme afirmatia lui Mao ca «elemente
reactionare» conspirau impotriva Revolutiei si a Marelui
Pas inainte; iar media «burgheza» era pur si simplu o
parte a falsei constiinte a societdtii franceze, care ii
impiedica pe oameni sa inteleagd amploarea propriei
sclavii. Era, asadar, surprinzitor ca burghezia privea
Revolutia Culturald cu panica, temandu-se ca aceasta se
va raspandi in intreaga lume. Pe cand protestam impotri-
va distrugerii la care contemporanii mei participau cu
incéantare, acesta a fost singurul raspuns argumentat pe
care l-am primit vreodatd. insi esecul ratiunii din timpul
evenimentelor din 1968, indiferent cum s-ar explica el, a
fost evident pentru toti cei care au privit faptele de aproa-
pe si au pastrat o doza suficientd de pesimism pentru a
recunoaste nebunia omeneasca”.

»~Revolutia” de la 1968 a fost la nivelul politic al
momentului un esec, nici unul dintre stingistii implicati
nu a preluat puterea, dar pe alt plan, unul inca mai devas-
tator si periculos si ale carui consecinte le suportam si se
vede ca se vor amplifica, a fost un rdsunator triumf.
Marele triumf a fost in planul revolutiei culturale, nu in

cel politic. Participantii si-au impus ideile in departa-
mentele umaniste din universitdtile din lumea occidenta-
la. Aceasta revolutie culturala a luat forme multiple, insa
in oricare dintre ele — deconstructivistd, feministd, con-
traculturald sau postmodernistd — si-a pdstrat aceeasi
agendad-nucleu, adica eliberarea” studentilor din struc-
turile opresive ale programei traditionale si din institutii-
le sociale pe care aceasta le-a promovat pe ascuns. In
inima noului curriculum umanist gasim, asadar, mereu
tdndr §i mereu creativ, sofismul ca ne nastem liberi,
indemndndu-ne la distrugerea oricarei practici care con-
sfinteste ierarhia, disciplina si ordinea, promitind incon-
tinuu ,,sinelui adevarat” din noi ,eliberarea”.

Acest sofism nu se limiteaza insd la cercurile acade-
mice. Dimpotrivd, cea mai mare influentd a lui in timpu-
rile moderne este prezentd in unele versiuni noi §i opti-
miste de psihoterapie — versiuni care se debaraseazd
complet de reflectiile sumbre despre vinovdtie si conflict
din opera lui Freud §i a urmagilor lui directi, pundnd in
schimb accentul pe rolul institugiilor in oprimarea i
ingradirea sinelui. In anii *60, a apdrut o psihoterapie a
eliberarii, a carei tema principald a fost libertatea natu-
rala §i autenticitatea sinelui, precum si rolul institutiilor
in eradicarea libertdtii §i in tipologizarea protestelor ca
,boli mintale”.

Despre stima de sine si efectele conexe am vorbit in
articolul anterior cu trimiteri punctuale la noul volum al
lui Francis Fukuiama, Identitate.

Scruton trimite la cartea lui R.D. Laing, The Divided
Self, 1960, acesta afirma céd boala mintald nu exista si ca
etichete precum schizofrenia sunt in realitate arme utili-
zate spre oprimare intru apararea unor institutii defuncte
precum familia in contra libertdtii de netolerat de catre
acestea. ,,Familiile, scolile, bisericile sunt abatoarele
copiilor nostri. Colegiile si alte locuri asemandtoare,
citeaza Scruton din Laing, sunt bucatariile. in casnicie
sau afaceri, ca adulti, consumam produsul”.

Si Laing si Aaron Esterson, dar nu numai ei, au pre-
luat, atentioneaza profesorul de la Universitatea din
Boston, viziunea lui Foucault ca familia burgheza creea-
zd nebunia ca mijloc de distrugere a libertdtii originare,
care o amenintd. ,,Schizofrenicul” este cel care incearcd
sd se agate de autenticitatea lui, de autonomia sinelui lui,
si se impotriveste ,,camasii de forta* impuse de familie si
de cerintele ei autoritare.

Consecintele acestei aplicari particulare a sofismului
cd ne nastem liberi se manifestd printre noi deja de
patruzeci de ani. O doza de pesimism ne-ar fi scutit de
suferinta indelungatd ce a urmat ,,revolutiei” laingiene —
suferinta pacientgilor, a familiilor acestora, a comunitdti-
lor in ansamblul lor, nevoite sa faca fatd unor politici
care, in unele tari (in SUA mai ales), au obligat spitalele
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sa isi externeze pacientii in stradd.

Despre consecintele acestei revolutii culturale impu-
se de la nivel academic si tot mai evident in programul
progresist al corectitudinii politice am scris nu o datd in
acest spatiu. O gaselnita relativ recentd este inventarea
sindromului memoriei false, prin care ,,victimele”, in fapt
infractori de toate culorile, isi readuc in memorie traume
reprimate in copilarie, din care nu si-au revenit, traume
care au dus la faptele lor penale, sau si mai aberant, cum
remarca Scruton, mulfi tineri resentimentari si-au tardt
parintii in tribunale pentru episoade complet fictive de
molestare sexuald, pe unii trimitdndu-i chiar in inchisoa-
re. Aceastd nebunie izvordste tot din sofismul ca ne nas-
tem liberi, care presupune ca psihicul tulburat este asa
din cauza celorlalti, iar orice copil, lasat in voia lui, i§i
va exprima libertatea in feluri sandtoase si creative.
Supozitia aici este ca facultdtile copiilor sunt formate
deja de la vdrsta cea mai frageda i le permit acestora sd
Isi aminteascd episoade ce survin in primele saptamdni
de viata — o supozitie impartasita de Freud in teoria sa a
experientei infantile, dar pe care descoperirile recente
din neurogtiinte au dovedit-o nefondata.

Sindromul memoriei false este, totodatd, dovada
clara a resentimentului care se naste atunci cand opti-
mismul fara scrupule se razvrateste impotriva faptelor.
Intrucdt trebuie sa fie adevdrat cd tofi copiii se nasc
liberi, orice semn ca libertatea si autonomia lipsesc indi-
ca vina celorlalti — mai ales a celor care sunt cel mai
aproape de copil si au avut prilejul sa-i sugrume dezvol-
tarea.

Toate aceste ,,eliberdri”, clamate la toate nivelurile de
tot felul de profeti ai libertatii in fapt ne ingradesc, ne
altereaza accesul la umanitate, la bucuria unui noi inte-
grator si Implinitor. Theodore Dalrymple, in apelul sau la
discursul Despre libertate a lui John Stuart Mill, face
citeva observatii de bun simt, de la adevarul ca omul liber
nu este acela care este condus de-a lungul vietii ca un
sclav de poftele si dorintele sale. Din nefericire, sofismul
cd ne nastem liberi a dominat viziunea educationalad in
secolul trecut, mai ales in vest, dominatie ce se amplifica
si constatam cit de agresiv se impune si in estul din care
suntem parte. Roger Scruton incearcd o explicare a
,performantelor” optimistilor fara scrupule in contra
realitatii, prin faptul ca poseda o structura mentalda, para-
doxal, total opaca, indiferenta la adevar: ,,Sugestia este
ca, atat sofismul celui mai bun caz, cat si sofismul ca ne
nastem liberi tin de ceea ce filozoful maghiar Aurel
Kolnai numea mintea utopicd — o minte formatd de o
anumitd nevoie metafizica si morala de a accepta absur-
ditdtile nu in ciuda caracterului lor absurd, ci tocmai
datorita lui. Potrivit lui Kolnai, mintea utopica reprezinta
misterul fundamental al vremurilor noastre. Ea std la
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temelia politicilor de masa ale nazismului $i comunismu-
lui, a infectat studiul culturii si al societatii, iar visurile ei
sunt reciclate continuu drept «solutii» la probleme pe
care chiar aceste visuri le crecaza”.

Utopistii se diferentiaza nu doar prin unele credinte
pe care cei din jur nu le impartasesc, ei vad lumea cu totul
altfel. Si Roger Scruton face citeva observatii care impun
din partea pesimistilor o mai mare atentie la agenda atit
de agresiva a progresistilor din toate tarile, care vor sa-si
impuna viziunea utopicad cu orice pret, fie el si cel al
disparitiei umanitatii: ,,Ei sunt capabili sa ignore sau sa
dispretuiasca dovezile experientei si ale bunului-simg
punand in centrul oricéarei deliberari un proiect a carui
absurditate nu este, din punctul lor de vedere, un defect,
ci o mustrare adresata celor care o pun in evidenta.
Aceasta mentalitate a jucat un rol central in politica euro-
peana din ultimele doud secole, insa nici unul dintre
dezastrele ce au urmat nu a cantarit in descurajarea noilor
recruti. Milioanele de morti sau de prizonieri nu infirma
utopia, ci sunt dovada ca masinatii malefice au stat in
calea ei. Aceasta «imunitate la infirmare» este ceea ce am
in vedere prin sofismul utopiei. El meritd analizat pentru
ca este o bizara arterd a optimismului, care ne deschide
calea spre a intelege in profunzime de ce, in spiritul
uman, irationalitatea este inepuizabild”.

Doi sunt umanitaristii care au influentat amplificarea
sofismelor pe care le cerceteaza Roger Scruton. Pe partea
stiintifica este Francis Bacon, intre primii care afirma
ideea de progres in temeiul cuceririlor stiintifice care ar
asigura o evolutie generald a rasei umane intr-o maniera
sistematicd. ,,Vechea filantropie, cum remarcd Irving
Babbitt in Eseuri antiromantice (traducere George Arion
jr., Contra Mundum, 2021) vorbind despre doua tipuri de
umanitaristi: Bacon si Rousseau, a fost profund modifica-
td §i convertitd in umanitarism prin aceea cd e mai strins
legata de ideea progresului — iar ideea progresului, la
rindul ei, se bazeaza in mare masurd pe credinta in bene-
ficiile de care se va bucura omenirea in masa ei, ca
urmare a mai stransei legaturi cu natura. Rolul stiingei in
noua perspectivda asupra vietii a fost, evident, mai mare
decdt rolul sentimentelor. Oamenii au visat dintotdeauna
la 0 Epocad de Aur, dar numai odata cu triumfurile stiintei
moderne au inceput sa plaseze Epoca de Aur in viitor, nu
in trecut.

Inchinitorii de astdzi ai progresului privesc trecutul
nediferentiat, o aglutinare in care timpul istoric si etapele
lui se desfdsoara, mai rau, au avut loc in concomitenta,
razboiul Troiei si caderea Bastiliei nu li se par decalate
temporal si nici ca manifestare sociald. Este remarcabila
acuratetea si exactitatea in ilustrarea celor doua fatete ale
monedei umanitariste de citre Irving Babbitt: ,,in secolul
al XVI-lea avem deja in Francis Bacon exemplul perfect




de adept al naturalismului stiintific si al umanitarismului.
Pentru naturalismul sentimental, pe de altd parte, trebuie
sd asteptam pana in secolul XVIII, cand e intruchipat cu
extraordinara desavarsire in personalitatea si scrierile lui
Rousseau. Impreuni, Bacon si Rousseau reprezinti
tendintele principale care in clipa de fatd dezintegreaza
disciplinele traditionale, fie ele umaniste sau religioase”.
intre cei doi, influenta celui care a scris Emil sau despre
educatie depaseste pe cea a unui simplu autor, se ridicd
la acelasi nivel cu fondatorii religiilor — cum subliniaza
conservatorul american. Si se alatura lui Jules Lemaitre,
care in prelegerile sale asupra lui Rousseau, cind a reali-
zat ce amploare si influentd au ideile sale s-a umplut de
sfinta groaza (horreur sacrée), vazind in el parintele
radicalismului.

Bacon a fost, ne spune cu indreptatire Babbitt, mai
mult decit oricine alcineva din vremea sa profetul
imparatiei omului. Aici aflam si cauza esecului sdu moral
ce are ca origine ideea lui despre progres: ,,A fost condus
sd neglijeze legea omeneasca prin cautarea prea obedien-
ta a legii naturale. A cautat sa-si impuna stipanirea asu-
pra lucrurilor si a pierdut stapanirea asupra lui insusi. E
un exemplu elocvent despre cum omul poate fi «detro-
nat», cum spune Emerson, cand e coplesit de tempera-
mentul naturalist si fascinat nejustificat de mult de putere
si succes”. (Irving Babbitt). Totodatd Bacon era constient
de pericolul progresului material in detrimentul celui
moral.

De remarcat este cum defineste in Nou! Organon —
(lucrare publicata la 1620, traducere N. Petrescu si M.
Florian, Ed. Academiei, 1957)) — pe cel chemat intru
stiintd: ,,Daca printre muritori este vre-unul care sa-i stea
la inima si in grije, nu de a se opri la vechile descoperiri
si de a se servi de ele, ci de a merge mai departe; care sa
invinga nu un adversar prin disputa, ci natura prin fapta;
care vrea sd aiba nu pareri frumoase si probabile, ci care
vrea sa ajunga la cunostinte sigure si demonstrabile, — un
astfel de om este un adevérat fiu al stiintei”. Ca in finalul
lucrarii sale ce se voia un raspuns la Organonul lui
Aristotel, sd citim: ,,Din acestea nu poate urma decit o
imbunatatire in starea omului si o crestere a puterii lui
asupra naturii. Caci omul, prin pacat, a pierdut in acelasi
timp starea de nevinovatie si stdpinirea asupra creaturilor.
Ambele aceste pierderi insa pot, chiar in aceastd viata, sa
fie in oarecare masura reparate; prima prin religie si prin
credintd, cealaltd prin arté si prin stiinte. Caci creatia, in
urma blestemului nu s-a stricat cu totul si pina la radaci-
nd, ci in virtutea maximei: «in sudoarea fruntii tale iti vei
cistiga pilinea», prin oarecare munca (dar desigur nu prin
dispute sau desarte formule magice) ea poate fi subjuga-
ta, cel putin in oarecare masurd, pentru a asigura piinea
omului, adicd, in folosul vietii omenesti”.

Constatarea lui Babbitt asupra umanitarismului baco-
nian, privind ideea de progres al rasei gratie
investigatiilor si descoperirilor stiintifice, cd s-a impus
destul de lent asupra educatiei este indreptatita, ea devine
eficienta din punct de vedere practic numai cand se uneg-
te cu miscarea pentru largirea cunoasterii §i simpatiei
care se face resimtitd in Europa in secolul al XVIII-lea,
mai ales in Franta lui Rousseau si Diderot. Miscarea
poate fi consideratd a doua mare epocad a expansiunii din
modernitate, al doilea val al individualismului.

Inchinitori la Templul Progresului, urmasii lui Bacon
si-au pierdut pasiunea umanistului pentru deplindtate,
pentru slefuirea armonioasa a tuturor facultatilor (1. B.),
in favoarea unor inguste specializari sacrificind aceasta
ideald completitudine.

Sa ne amintim una din Cugetdrile lui Pascal: ,,Este
bine ca despre un om si nu se zica nici cd este matema-
tician, nici predicator, nici orator, ci cd este honnéte
homme. Numai aceasta calitate universala imi place”.

Standardele umanitariste nu ar fi avut un asemenea
succes daca ideea progresului stiintific baconian n-ar fi
avut un puternic sprijin in ideea libertatii asa cum o afir-
ma Rousseau, cel care si-a trimis cei cinci copii, unul cite
unul, in pofida rugilor si disperarii sotiei, la cresa publi-
ca, la acea vreme practic la moarte sigura, ca un nemernic
execrabil, ramas in acelasi timp un glorios apostol al
libertdtii. Cum sintetic conchide Babbitt: ,.Insd nimic nu
e mai simplu de dovedit decat ca, daca Rousseau a fost
un nemernic execrabil, acest lucru a fost provocat in mod
direct de conceptia lui despre libertate, tot la fel cum
Bacon a esuat moralmente nu in ciuda conceptiei sale
despre progres, ci ca rezultat al ei”.

Viziunea umanista este una in care importanta pentru
om nu este puterea de a actiona asupra lumii, ci puterea
de a actiona asupra propriei persoane, aga cum cere cum-
patarea si dreapta masura.

Exista In cei animati de valorile umaniste un firesc
scepticism, o fireasca neincredere fatd de orice fel de
exces, fie de simpatie, de selectie, de libertate, inclusiv de
cumpdtare: ,,El isi doreste o libertate cumpatatd si o
selectie omenoasa. El crede ca omul de azi, dacd nu
acceptd asemenea celui din trecut jugul doctrinei si disci-
plinei definite, trebuie macar sa se supuna in interiorul
sdu unui lucru superior lui, indiferent dacd-i spune
Dumnezeu sau, ca in Orientul indepartat, Sinele superior,
sau pur si simplu Legea. Fara acest principiu intern al
cumpadtarii omul nu poate decat s oscileze violent intre
doua extreme, asemenea lui Rousseau, care a spus cd in
opinia lui «nu exista ceva intermediar intre tot §i nimic.
Cu aceastd cumpatare corectd, pe de alta parte, el poate
armoniza cele doua extreme, ocupand spatiul dintre ele.
Rousseau nu admitea vreun fel de infranare a dorintelor
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nesupuse ale sufletului (/ibido sentiendi), astfel ca a ajuns
sd puna simpatia omului fata de om drept substitut pentru
obligatia religioasa. Si a combinat acest lucru cu afirma-
rea feroce a drepturilor si libertdtilor omului.
Incurajandu-i astfel pe oameni si-si puni drepturile mai
presus de obligatii, el pleaca de la premisa cé autoafirma-
rea netarmurita care rezultd va avea o contrapondere sufi-
cientd in fratia netdrmurita. Dar este, oare, adevarat cd
principiul simpatiei va triumfa fara vreun ajutor impotri-
va fortelor primitive ale interesului de sine pe care dores-
te Rousseau sa le descatuseze? Da, raspunde economistul
politic, va triumfa daca are de-a face cu un interes de sine
corect luminat. Din nefericire, cautdrile umanitaristilor
dupa un amestec ingenios de simpatie altruista si «interes
de sine luminaty», care sd ia locul cumpatdrii religioase,
seamana foarte mult cu incercarile de a descoperi in plan
terestru secretul miscarii eterne. in absenta unei cumpa-
tari religioase, nu doar indivizii, ci $i societatea ca intreg
va oscila violent intre extreme, migcandu-se cum vedem
ca se intampla in prezent — de la un individualism anarhic
la o utopie colectivista. In ciuda fluxului bogat de senti-
mente inaltdtoare despre fratia umana, deja e evidenta
deriva aparent inevitabila catre o centralizare imperialis-
ta. Pentru cd, asa cum spune moralistul francez, oamenii
trebuie sa fie ori slugi ale datoriei, ori slugi ale fortei”. (I.
B.)

S-a abandonat si se discrediteaza continuu ceea ce am
putea numi legea pentru om, care sufera in masura in
care baconienii vor sd stabileasca dinamica si cantitatea
drept standarde omenesti, sau cdnd rousseauistii vor sd
ridice in slavi milostenia sociala in locul cumpatarii reli-
gioase, considerdnd-o cheia de bolta a naturii umane. (1.
B.)

Datoria educatiei este de a pregati tinerii nu doar sa-i
facd eficienti, ci pentru intelepciune si pentru caracter.
Asa cum aflaim din Convorbirile memorabile ale lui
Xenofon, ca se strdduia Socrate sa instruiasca pe tineri.

Iluziile progresului pot si chiar reusesc sa ne indepar-
teze irecuperabil de umanitate. Acelasi eseist vorbind
despre originalitate face citeva observatii cu trimitere la
scoala americana, dar suficient de actuale pentru situatia
de astdzi a invatamintului romanesc. Pronuntindu-se in
contra originalitatii in detrimentul cunoasterii, precizea-
za: ,educatia ar trebui sa reprezinte elementul conserva-
tor si unificator al vietii noastre nationale. Mai cu seama
colegiul trebuie sd-si pastreze standardele umaniste, daca
vrea sd mai aiba un motiv sa existe separat fata de univer-
sitate si scoala pregatitoare. Functia lui nu este, aga cum
se crede de multe ori, doar aceea de a-i ajuta pe studenti
sd se exprime, ci sa-i ajute sa devind mai umani. Asa cum
spune Cardinalul Newman, colegiul este «marele mijloc
obisnuit de a indeplini un obiectiv mare, dar obisnuity.
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Obiectivul acesta se referda la inocularea principiilor
bunului gust si judiciozitatii, precum si dezvoltarea unei
viziuni sanatoase, centrale; la a asigura un context $i o
perspectiva, la a inspira, daca nu spiritul conformarii fata
de experientele trecutului, macar respectul cuvenit aces-
tora”.

Sunt citeva cii de accedere la valorile umanismului,
unul ar fi prin filosofie, dar mai greu frecventabil, un
altul, accesibil unei majoritati, este, ne spune Irving
Babbitt prin cunoasterea literaturii bune, printr-o fami-
liarizare cu acea inlantuire de aur a capodoperelor care
unegte intr-o singurd tradifie experientele permanente
ale rasei umane, carfi care sunt intr-un asemenea acord
in punctele esentiale incdt, cum spune Emerson, par a fi
opera unui singur domn care vede tot §i aude tot. Pe
scurt, cea mai practicd metodd de a promova umanismul
este efortul de a revitaliza arta aproape pierdutad a lectu-
rii. De reguld, umanistul va fi omul cu o memorie depo-
zitard a tot ce este mai bun in literatura, avind bunul-
sim¢ desavdrgit exprimat, care se regdseste numai la
maestri. In consecintd, declinul umanismului si emanci-
parea rousseauismului au fost marcate printr-o folosire
tot mai putind a functiilor superioare ale memoriei.

Sa ne amintim, la vechii greci Muzele nu erau fiicele
Inspiratiei, ci ale Mnemosynei (Memoriei).

Dupa cum am mai mentionat, sofismul celui mai bun
caz, in fata unei alegeri importante, precum ar fi conti-
nuarea unui joc de noroc in pofida unor constante ruinari,
unde speranta, increderea iluzorie in cistig, prevaleaza
asupra ratiunii. Un astfel de sofism nu este compatibil cu
utopia. ,,Utopiile sunt viziuni ale viitorului in care oame-
nii traiesc laolalta in unitate si armonie, in care totul este
ordonat in acord cu o vointa unica sau cu vointa societatii
ca Intreg — «vointa generald» a lui Rousseau, care ar
putea fi descrisd, folosind limbajul din capitolul I, si
drept «eu colectiv». Utopiile spun povestea caderii omu-
lui, insa pe dos: inocenta si unitatea de dinaintea caderii
se gasesc la sfdrgitul lucrurilor si nu neaparat la inceputul
lor — desi exista si tendinta de a descrie sfarsitul ca pe o
recuperare a inocentei originare”. (R. S.)

O rasturnare in aflarea visului adamic, nu la incepu-
turi, ci la sfirsitul implinirii utopiei. Nu altfel comenteaza
mai sus Irving Babbitt.

Kolnai, autorul la care apeleaza eseistul englez,
caracterizeazd tendinta utopica drept ,,dorul dupa o uni-
une calma a valorii i fiintarii”. Ceea ce se doreste este
o0 .solutie finala”, dar nu la o problema anume, ci la pro-
bleme in general, astfel incdt ceea ce exista sa devind
compatibil cu ceea ce vrea fiecare. Sursele de tensiune si
conflict sunt eliminate.

Ceea ce diferentiaza multimea utopiilor care a inva-
dat viata umanitatii in lungul timpului sunt explicatiile pe




care le dau conflictului. O sursd este puterea. Utopia o
rezolva prin anularea ei, nimeni nu are putere asupra
nimanui, este eliminatd inegalitatea, iar utopia instituie o
stare de egalitate totala, diferentele de orice natura sunt
anihilate.

O astfel de utopie — altfel amuzanta la lectura si pe
care nimeni n-a incercat s-o puna in opera, este Cetatea
Soarelui a lui Tomaso Campanella.

O utopie care s-a aplicat monstruos este cea a
puritatii rasiale, precum in Reichul de o mie de ani al
nazistilor, care a dus la gazarea si executarea a milioane
de oameni. O utopie in care sursa conflictului este pro-
prietatea privata a fost extrem de nociva in toate tarile in
care comunismul a ,triumfat”, provocand un urias geno-
cid, care continud, din nefericire, sa se manifeste inca in
unele tari cu aceleasi efecte dezastruoase uman, social si
economic. Nu altfel gandeau utopistii Revolutiei
Franceze, pentru care utopia ar fi conditia realizarii
libertatii, egalitatii si fraternitatii. Utopia, In viziunea
sinteticd a lui Roger Scruton, este conceputa drept o uni-
tate a fiintei, in care conflictele nu mai existd, pentru cd
nu mai existd nici conditiile care favorizeaza aparitia lor.
Si, invariabil, aceste conditii care inlesnesc conflictul
sunt descrise in termeni care autorizeazd violenta —
violenta necesard pentru a confisca proprietatea, pentru
a impune egalitatea, pentru a elimina puterea, pentru a
distruge cabalele, conspiratiile si rasele strdine care
impiedica realizarea utopiei. Totul sub deviza lui pereat
mundus, numai ca visul incorporat in utopie sa se impli-
neascd. Asa cum pentru omul din subterand al lui
Dostoievski, chiar de ar fi pierit lumea, mai important
pentru el era sd-si bea ceaiul.

Un adevir pe care utopistii nu-1 iau in calcul, pe care
mintea lor il refuza, este ca si istoria a oferit si ofera dra-
matice exemple, care certifica nu o data, cd utopiile nu se
pot realiza.

Pentru a fi mai credibil, Karl Marx si-a prezentat
socialismul sdu ca stiinfific, stiingd argumentatd in
Capitalul ca datd de legile miscarii istoriei. ,Legi” pe
care le-am trdit, cel putin cei din lagarul socialist, nu
putine decenii.

in sintezd, nu fard malitie, prezinta filosoful englez
visul marxist pentru prezisa zi cand proprietatea privata
va disparea: ,,Dupd o perioada de tuteld socialista — o
«dictatura a proletariatului» - statul «va disparea», asa ca
nu va mai fi nici lege, nici nevoia pentru ea, iar totul va
fi detinut la comun. Nu va mai exista diviziunea muncii
si fiecare persoana va trai in complet acord cu nevoile si
dorintele sale, «vanand dimineata, pescuind dupa-amia-
za, ingrijind vitele seara si discutand critica literara dupa
cind», dupd cum ni se spune in Ideologia germand. A
spune cd acest lucru este «stiintificy, si nu utopic, este, in
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retrospectiva, nici mai mult nici mai putin decat o gluma.
Remarca lui Marx despre vanatoare, pescuit, cresterea
animalelor si critica literard este singura lui Incercare de
a descrie cum va fi viata fard proprietate privatd — iar
dacd va intrebati cine va va da o arma sau o unditd, cine
va organiza haita de caini, cine va ingriji adaposturile si
canalele de apa si cine va publica critica literard, aseme-
nea intrebari vor fi ignorate pe temeiul ca sunt «irelevan-
tex», caci toate lucrurile vor fi puse la locul lor intr-un vii-
tor care nu va priveste. Dacd uriasa organizare pe care o
presupun aceste activititi recreative ale universalei clase
superioare este posibild intr-o lume in care nu existd nici
lege, nici proprietate si, deci, nici un fel de ierarhie deci-
zionala, intrebarea este prea banald pentru a fi observata.
Sau de fapt, intrebarile acestea sunt mult prea serioase
pentru a fi luate in considerare si de aceea trec neobser-
vate. Caci nu este nevoie decdt de o minima tinuta critica
pentru a recunoaste cd «comunismul total» al lui Marx
intrupeaza o contradictie: este o stare in care toate bene-
ficiile ordinii legii sunt inca prezente, cu toate ca nu exis-
ta nici o lege; o stare in care toate produsele cooperarii
sociale Inca exista, desi nimeni nu are drept de proprieta-
te, iar proprietatea a reprezentat singurul motiv pentru a
le produce”.

Este un exemplu ilustrativ al caracterului contradic-
toriu si in totald rupere de realitate a utopiilor din zilele
noastre, unele inca puternic manifeste.

Sartre, un intelectual de cafenea, este un exemplu de
utopist revolutionar la care apeleazd, pentru ilustrare,
Roger Scruton. Filosoful francez, desi ii erau bine cunos-
cute atrocitdtile regimului bolsevic, continua sa indemne
pe cei dispusi sd-1 ia in seama, sa judece comunismul nu
dupa actiunile, ci dupa intentiile sale.

Chiar daca utopia este si raméane o aberatie, se
intelege, de nerealizat, adevar confirmat nu o data,
utopistii nu vor renunta niciodatd pe considerentul ca
utopia, telurile utopice nu vor accede niciodata la realita-
te, totodata nici nu pot fi infirmate. Utopia, miscarile uto-
pice, toate tiranice, s-au dovedit a fi intre cele mai ingro-
zitoare arme in contra umanitatii. Cum bine remarca filo-
soful englez, sofismul cd ne nastem liberi conduce in
mod natural in directia utopiei, intrucdt el formuleaza o
tezd radicald despre conditia umanda si foloseste aceastd
tezd pentru a destabiliza formele si conventiile care
guverneaza modul de viatd curent. Prin identificarea
esentei conditiei umane cu libertatea, iar pe cea aa
libertatii cu beatitudinea starii de dinaintea cdaderii,
sofismul cd ne nastem liberi ii impinge pe oameni sa dis-
truga ,, structurile” care stau in calea redobdndirii acelei
inocente. El tradeazad, asadar, aceeasi tendinta totalitard
pe care o gasim in doctrinele egalitare ale marxistilor.
Un ideal pe cat de contradictoriu, pe atdt de neimplinit in
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viata reala. Acuza principald la adresa acestui mod de
gandire nu-i cd este contradictoriu, cu toate cd asa e, ci
cd, prin cautarea unei singure §i complete solutii la con-
flictul uman, care sa elimine problema o datd pentru tot-
deauna, el distruge institutiile care ne permit sa ne rezol-
vam conflictele pe rdnd.

O eliminare posibila doar ca urmare a elimindrii rasei
umane, impreund, se intelege, cu toti doctrinarii unor ast-
fel de utopii.

Nu maniera revolutionara este calea rezolvarii pro-
blemelor care apar in societate, ci apelul la cutume si
adecvarea la noile realitati, respectarea lor, apelul la
situatii precedente, la obiceiuri si legi, mai cuprinzator la
traditiile mostenite de generatiile succesive, pentru ca
solutiile sunt rareori prefigurate in avans, ele se acumu-
leaza treptat prin dialog §i negociere. Sunt un zacamdnt
creat de ,noi”, care se dezvolta prin normele
reciprocitatii. Utopia urmadreste sa distrugd acest zdca-
mdnt aflat in obiceiuri si institutii. (R. S.)

Anihilarea traditiilor este tinta predilectd a
utopistilor. Nu altul era visul celor de la 1968, miscare
care a reusit sa impund o forma de nihilism
institutionalizat: ,,Activistii din 1968 nu urmareau sa faca
lumea mai bund. Utopia lor era construitd in intregime
prin negatie, iar acesta este — dupd mine — caracteristica
utopiei in toate formele sale. Idealul este construit cu sco-
pul de a distruge realul. Iar ,eliberarea” din structuri
ceruta in acel an era la fel de contradictorie precum ,,tota-
litatea concretd continuu detotalizata” a lui Sartre.
Sloganul i/ est interdit d’interdire o rezuma — o interzice-
re silitd de a interzice, a carei finalitate nu poate fi defi-
nitd vreodatd”. (R. S.)

11 est interdit d’interdire, un sofism de care Gaga ar fi
cu indreptatire mandru.

Optimismul si increderea saisoptistilor in justetea
luptei lor, una fara scrupule, in intentia vadita de eradica-
re a structurilor, erau intemeiate pe convingerea ca astfel
vor afirma si impune binele lor si al celorlalfi. O stranie
realitate: ,,Utopia este confirmata de dezastrul pe care-1
produce — crima si distrugerea nu ar putea fi justificate
decat ca etape in drumul spre un bine incontestaabil.
Rezultd de aici ca idealul este la fel de pur pe céat se pre-
tinde a fi. Cat despre cei care cred ca el poate fi infirmat
de fapte, este evident cd acestia sunt ghidati de o ,,falsa
constiinta”, de incapacitatea de a vedea lumea in lumina
transfiguratoare pe care o aruncd asupra ei soarele uto-
pic”. (R. S))

Prin utilizarea siglei falsa constiinta, promovata de
tatucii Marx si Engels, s-a abolit critica, cine critica este
dusmanul poporului, critica este incorporata, inclusiv de
saigoptisti ideologiei ,,burgheze”.

Trasdtura cea mai notabild a statelor totalitare, cum
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constata cu indreptatire si Roger Scruton, este: nevoia
constanta §i implacabild de a identifica o clasa-victimd,
clasa care std in calea utopiei si impiedicad realizarea ei.

Si stim bine cum s-a procedat de catre comunistii din
Romania, dupa modelul sovietic, cand burghezia, boieri-
mea, mijlocasii, taranii care refuzau colectivizarea, inte-
lectualitatea si lista nu are limite, rand pe rand, in
concomitenta au umplut lagarele de munca fortata, in
cazul in care nu au fost executati: ,,Una dintre functiile
ideologiei utopice este sa producad o poveste elaboratd
despre grupul-tintd, sugerdnd cd este mai putin uman,
prosper in mod nejustificat si demn, prin natura sa, de
pedeapsa”. (R. S.)

Se cuvine s apelam la Joseph Sobran si culegerea sa
Evul intunecat, noua moralitate (traducere Ninel Ganea,
prefatd Paul Gottfried, Contramundum, 2020), unde,
scriind despre Sperante progresiste, noteaza: ,La
conferinta de la Teheran, din 1943, cei trei arhi-cinici —
Roosevelt, Churchill si Stalin — au adoptat limbajul wil-
sonian si au promis o lume postbelica a pacii, libertatii si
justitiei eterne. «Dupd aceste conferinte prietenesti, pri-
vim cu incredere spre ziua cand toate popoarele lumii vor
trai in libertate, neatinse de tiranie si potrivit dorintelor
lor si propriei constiinte». Ma indoiesc ca cineva a luat
aceastd poliloghie in serios. La momentul acela jargonul
utopic democratic devenise un reflex standard, chiar (sau
mai ales) pentru cei mai sangerosi despoti”.

Retorica febrila a Manifestului Comunist, in care,
apeland la o pseudostiinta, niciodatd confirmata, privind
teoria valorii-munca si analiza de clasa a istoriei omeni-
rii, prin epocile de ei clasificate, std, cum observa si
Roger Scruton, o singura sursd, de naturda emotionalda —
resentimentul fatd de cei care se simt confortabil in
lumea obignuitd a compromisului omenesc, in lumea lui
7 care sta in calea , eului” transcendental al

’

,, hoi
revolutiei. Pentru a-i distruge pe acesti oameni este nece-
sard instituirea unui nucleu militarizat al statului — sub
forma unui partid, a unui comitet sau chiar a unei armate
care nu se mai oboseste sa isi ascunda interesul militar.
Acest nucleu va detine puterea absoluta si va actiona in
afara legii. Legea insdsi va fi inlocuitd cu o versiune
Potemkin si va fi invocata ori de cdte ori va fi necesar sd
le reaminteasca oamenilor de scopul suprem care le
ordoneaza existenta. Legea Potemkin nu va fi timida si
retrasd, cum este legea in tarile civilizate, unde exista
tocmai pentru a reduce la minimum propria ei invocare.
Ea va fi o caracteristica proeminentd §i omniprezentd a
societdtii, continuu invocata §i etalatd pentru a impregna
toate actiunile partidului conducator cu un aer incontes-
tabil de legitimitate. ,, Avangarda revolutionara va fi mai
prolifica in forme legale si stampile oficiale decdt regi-
murile pe care le inlocuieste, iar milioanele de oameni
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trimisi la moarte vor primi un document impecabil in
care se va mentiona ca sfarsitul lor a fost decis in mod
drept, printr-un decret oficial. In acest fel, noua ordine
va fi deopotriva complet nelegiuitd si perfect acoperitda
de lege.

Comunismul, nazismul si oricare dintre utopii spre a
se ,,implini” are nevoie de noi si noi victime, care isi
meritd soarta de a fi vaduviti nu doar de bunurile lor
lumesti, dar mai ales de umanitatea lor, astfel moartea lor
echivaleaza cel mult cu moartea unui parazit, a unui gin-
dac, pe care, in paranteza fie spus, constatam astazi ca ne
este oferit de statul asistential, in numele progresului si
salvarii climatice, ca o buna sursa alimentara.

Utopia cere un nesfirsit lant de victime spre sacrifica-
re, in maniera in care incasii, in venerarea zeilor (aici a
utopiei) impuneau noi si noi victime pe altarul intru
multumirea zeilor, implicit al visurilor utopiei etc.

Despre monstruoasa masindrie a statului totalitar ne
vorbeste Vaclav Havel in Puterea celor lipsiti de putere
(din volumul Viata in adevar, traducere Jean Grosu,
Univers 1997). E suficient un citat mai mult decit ilustra-
tiv spre a lumina ubicuul mecanism de verificare si con-
trol al vietii oamenilor: ,,Spre deosebire de dictatura
«clasica» unde vointa puterii se realizeaza intr-o masura
mult mai mare la modul direct si nereglementat, neavand
nici un motiv sa-si tdinuiasca acest caracter $i sa ascunda
exercitarea si performanta puterii, nefiind deci obligata
sa se impovareze prea mult cu o anumita legislatie, siste-
mul posttotalitar e, pur si simplu, obsedat de ideea nece-
sitatii de a incatusa totul prin legislatie: viata in acest sis-
tem e tesutd de la un capat la altul de o retea Incarcata cu
prescriptii, comunicari, circulare, directive, norme, indi-
catii, dispozitii, ordonante si regulamente. (Nu degeaba
se spune despre el ca e un sistem birocratic.) O mare
parte a acestor norme constituie un instrument nemijlocit
al acelei complexe manipulari a vietii, proprie si legitima
sistemului posttotalitar: omul aici nu e totusi decat un
surub minuscul al unei gigantice masinarii; ocupatia,
domiciliul, migcarile, manifestarile sociale si culturale,
pe scurt, totul trebuie sd fie cat mai puternic strans in
chingi, cat mai bine stabilit i controlat cu strictete; orice
abatere de la mersul prestabilit al vietii e considerata
eroare, samavolnicie si anarhie. De la bucatarul unui res-
taurant, care, fara incuviintarea interesata, obtinutd din
partea aparatului birocratic, nu poate regasi pentru oaspe-
tii localului o anume specialitate ce se abate de la norme-
le statale, si pana la solistul vocal care nu poate, fard
acordul aparatului birocratic, sa cante in cadrul unui con-
cert o noud melodie, toti oamenii, in toate manifestarile
lor de viata, sunt incatusati in acest nesfarsit lant birocra-
tic, de prescriptii si reglementari care, in ansamblul lui,
constituie un proces legic al sistemului posttotalitar ce
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incatuseaza neincetat, cu tot mai multd temeinicie, toate
intentiile vietii in spiritul propriei sale intentii: in intere-
sul desfasurarii fara dificultati a propriei sale «autopro-
pulsari»”.

,»Extrema totalitarda, consecintd directd a sofismului
celui mai bun caz sau a sofismului ca ne nastem liberi
subliminal asigura manifestarea unui alt sofism, cel al
sumei nule si care ilustreaza cdt de subtire este linia ce
desparte speranta fard scrupule de dorinta resentimenta-
ra de a distruge «dusmaniiy sperantei”. (R. S.) Evitarea
dezamagirii in fata esecului urmareste pe utopisti, nu mai
putin pe optimistii fara scrupule. Neimplinirea planurilor
lor utopice de imbunatatire a conditiei umane ii determi-
na sd caute o compensare prin aflarea persoanei, a clasei,
a rasei etc. care le-ar fi provocat in viziunea lor esecul.
»Daca eu nu am reusit este din cauza ca altul a avut suc-
ces — acesta este rationamentul strategic pe care eu imi
pot construi salvarea propriilor sperante. Acest gand isi
are echivalentul sau printre utopisti, care stiu ca speran-
tele lor sunt imposibile, dar le nutresc tocmai din acest
motiv. Si utopistii simt nevoia sd pedepseascd o lume
care a inflorit fara ajutorul lor si a carei reusita este, ast-
fel, o mustrare la adresa incapacitatii lor de a o distruge.

Ideea poate fi exprimata si in alt mod: fiecare pierde-
re a mea este castigul altuia. Toate castigurile sunt platite
de cei care pierd. Societatea este, asadar, un joc cu suma
nuld in care costurile echilibreaza beneficiile, iar castigu-
rile invingatorilor «determina pierderile pagubasilor».

Sofismul sumei nule a stat la baza gandirii socialiste
inca de la scrierile lui Saint-Simon. insi formula clasica
si-a gasit-o in teoria plusvalorii a lui Marx”. R. S.)

Sunt bine si aplicat dezvrdjite de catre Roger Scruton
»argumentele stiintifice” ale lui Marx si este necesar sa ni
le amintim din vremea cind eram indoctrinati prin lectiile
de economie politicd bolsevica asupra plusvalorii:
»Aceasta teorie arata ca profitul capitalistului este un bun
confiscat de la forta de munca care lucreaza pentru el.
Cum toate castigurile provin din muncd, o parte din
valoarea pe care o produce muncitorul este retinutd de
capitalist sub forma de profit («valoarea surplusului»).
Muncitorul este recompensat cu un salariu suficient doar
pentru a-si «reproduce puterea de muncé». insi ,,valoa-
rea surplusului este retinuta de capitalist. Pe scurt, profi-
tul din mainile capitalistului reprezinta pierderi ale mun-
citorului — o confiscare a «orelor de munca neplatite»”.

Or economia de piata rastorana cu totul aceasta teorie
a profitului, a imbogatirii prin furtul muncii angajatului.

Avem totodatd o gindire foarte simplista a diversilor
optimisti care, cind isi vad planurile neimplinite, isi afla
consolarea in sofismul sumei nule, care ne asigura ca,
daca existd o pierdere, cineva are de cistigat de pe urma
ei.
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Pentru a ilustra afirmarea sofismului sumei nule
Roger Scruton apeleaza la relatiile internationale, concret
la relatiile dintre statele dezvoltate si cele in curs de dez-
voltare. Totul a fost ca efect al pierderilor coloniilor de
catre marile puteri occidentale, dupa al Doilea Razboi
Mondial. Este ceea ce s-a numit dupa 1952, lumea a
treia, state care nu erau iglobate in nici unul dintre blocu-
rile antagonice afirmate dupa a doua conflagratie, lagarul
comunist si occidentul capitalist. Din acel moment,
lumea a treia a fost tratatd ca o entitate unicd, iar pro-
blemele ei sociale §i economice au fost puse pe seama
succesului si linistii relative de care se bucurau statele
vestice. ,, Tiermondismul“ a apdarut ca o filozofie sistema-
tica al carei rol era sa justifice actiunile criminale ale
regimurilor postcoloniale. Potrivit sustindtorilor acestui
fenomen, fostele colonii ale puterilor europene trebuiau
eliberate din relatiile de dependentd postcoloniale si,
drept compensatie pentru suferinta pricinuitd de stapdni-
rea coloniald, se cuvenea sd li se facad o injectie de capi-
tal, urmand ca apoi ,,sd se descurce” singure. Unele au
reusit acest lucru — in special India, Malaysia si ,, Tigrii
Asiatici”. Dar multe altele au esuat, in ciuda investitiilor
imense fdcute in baza politicior optimiste; iar functia
tiermondismului a fost sa se asigure ca puterile occiden-
tale sunt invinuite pentru asta.

S-au aplicat citeva variante de politici economice
intru salvarea economiilor fostelor colonii, de la varianta
keynesiana de transferare a fondurilor de la centrele
hegemonice puternic industrializate catre cele in
suferintd economica, sprijin financiar neconditionat intru
spalarea pacatelor cd i-au mentinut intr-o exploatare
coloniala etc. Toate, bineinteles, fara rezultatele scontate.
Bogitia claselor conducatoare a crescut, resursele primi-
te acumulindu-se in bancile elvetiene, In timp ce saracia
populatiilor din fostele colonii se adincea exponential.
»Asa s-a perpetuat doctrina conform céreia popoarele
africane nu au nevoie de legi, de institutii sau de educatie
— de care avusesera parte in timpul regimurilor coloniale
(chiar daca intr-o forma brutald si sumard) —, ci doar de
bani, iar banii ar fi o justd compensatie pentru bunurile
confiscate de colonialisti. O perspectiva total intoarsa pe
dos a devenit astfel norma. Puterile occidentale urmau sa
inceteze sa mai ofere singurul lucru care a adus un bene-
ficiu Africii — guvernarea — si sa asigure, in schimb, sin-
gurul lucru care 1i garanta ruina — banii. Prin natura situa-
tiei, acesti bani puteau fi cheltuiti doar in Occident, ei
recompensau clitele corupte si distrugeau stimulentele
pentru productia autohtonad”. (R. S.)

Astfel sofismul sumei nule, prin aplicarea, intre alte-
le, a tiermondismului, a fost folosit pentru a pune saracia
pe seama avutiei, cale intru apararea iluziilor politice si
oferirea unui dusman util, spre indreptatita justificare,
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fapt care a permis si incurajat aparitia resentimentelor
transferabile.

Un fenomen aproape firesc, de manifestare a resenti-
mentelor transferabile este raspindit printre adolescenti
in refuzul lor rebel de a da ascultare diverselor cerinte
sociale, din familie, scoald, biserica etc. La nivelul poli-
ticii internationale tinta generalizata a unor astfel de
resentimente este America — considerata de nenumarati
oameni ca plind de reusite in toate domeniile si, implicit,
o cauza a neimplinirilor lor personale si nationale.
Resentimentele ce ne bintuie in contra celor impliniti,
ramin o practicd la care apeleazd mai toti muritorii intru
justificarea esecurilor. Resentimentul provocat de
reusitele altora, hraneste invidia asupra acestora, ei in
fapt nu au nici o vina, nici o legdturd cu cauzele
nereusitelor multora dintre noi. O umbra de ratiune ar
putea sd ne elibereze de astfel de framintari. Ar putea...
Aici am putea decela si izvorul, premisele din care s-a
nascut si prolifereaza corectitudinea politica, care impu-
ne o apaltizare la nivelul celui mai putin performant,
numai si numai spre a nu-i prejudicia stima de sine, care
ar avea de suferit in cazul unei inegalitati axiologice.
Remarcabile sunt comentariile Iui Theodore Dalrymple,
vorbind despre imaginatia distopicd in cartea amintita,
centratd pe lucrdrile lui Aldous Huxley, Minunata lume
nouda si George Orwell, 1984. Vorbind despre orwellianul
1984, unde asistaim la rasturnarea ordinei naturale —
astdzi, dupa cum vedem, o constantd, subliniaza: ,,Dubla
gandire — capacitatea de a sustine doua idei contradictorii
si de a fi de acord cu ambele — se afld prezenta in randul
nostru si va ramane astfel catd vreme vom avea birocratii
extinse care pretind cd actioneaza in interesul nostru in
timp ce isi urmaresc propriile interese institutionale. Si ce
este oare corectitudinea politicd dacd nu o Nouavorbire,
incercarea de a face anumite ganduri de nespus prin
reforma limbajului?”

Si tot in cartea lui Orwell sunt luminate manipularile
in care, inclusiv istoria este falsificata. Si, cu trimitere la
unul din pasajele pe care-1 reproduce, Dalrymple comen-
teaza: ,, Tipul de istoriografie exprimat in acest pasaj sati-
ric a devenit practic modelul standard in varii domenii
(feminism, negri, homosexuali si altele) ale studiilor aca-
demice ale resentimentului, in care istoria nu este altceva
decat proiectia retrospectivd a nemultumirilor curente,
reale sau imaginare, folosite pentru a justifica si a infla-
ma resentimentul”. Peste cateva pasaje citim cateva ade-
varuri la care suntem martori si partasi prin pasivitate si
neimplicare bine indusa: ,In ambele distopii, oamenii
sunt separati de trecut din cauza unei politici deliberate.
Revolutia care a adus Minunata Lume Noud, afirma
Mustapha Mond, a fost «acompaniatd de o campanie
impotriva Trecutului» — inchiderea muzeelor, dinamita-
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rea monumentelor istorice (ca in Afganistanul talibani-
lor), interzicerea cartilor vechi. In «1984», «trecutul nu a
fost abolit. Istoria s-a oprit. Nu mai existd nimic in afara
unui prezent continuu in care Partidul are intotdeauna
dreptate».

O astfel de inginerie distopica este acum la lucru in
propria mea tard. Prin decizia deliberatd a pedagogilor,
sute de mii de copii pardsesc astdzi scolile fara sa stie
macar un singur fapt istoric despre propria lor tara.
Principiile istorice care stateau la baza unor vernisaje
artistice au lasat locul vernisajelor anistorice — portrete de
femei dintr-un mix de epoci, de pilda. O cutie de sticla
lipsita de orice sens sta astdzi pe un piedestal in Piata
Trafalgar din Londra ca o «corectie» la trimiterile istorice
ale acestui celebru spatiu urban. In mod deliberat se
creeaza o populatie care nu are niciun fel de simt al isto-
riei”.

Un exemplu, cunoscut din Grecia antica, la care pen-
tru ilustrare apeleaza si Roger Scruton, merita citat inte-
gral: ,,Grecii credeau ca omul atrage mania divind daca
paseste prea hotdrat peste pragul mediocritatii ingaduite
de zeii invidiosi — iar aceasta era vina mandriei (hybris).
Datorita credintei lor, grecii isi puteau trai resentimentele
fira s se simtd vinovati. {si puteau trimite elitele in exil
sau le puteau condamna la moarte crezand ca astfel nu
fac decat sa duca la indeplinire vointa zeilor. Marele
general Aristide, cdruia i se datoreaza in bund masura
victoria in fata persanilor de la Maraton si Salamina,
poreclit «cel Drept» datoritd devotamentului si a condui-
tei sale exemplare, a fost ostracizat si exilat de catre ceta-
tenii Atenei. Se povesteste cd un votant analfabet care nu
il cunostea pe Aristide s-a dus la el si, dandu-i ostraconul
pe care urma sa voteze, l-a rugat sa scrie numele
«Aristide». Acesta l-a intrebat dacd Aristide 1i facuse
vreun rau. «Nu, a raspuns el, nici macar nu il cunosc, dar
m-am saturat sd aud pretutindeni cum i se spune cel
Drept». Iar Aristide, fiind drept, si-a scris numele pe
ostracon”.

Multimea resentimentelor ilustrate de sofismul sumei
nule si care refuza orice judecata comparativa, incrimi-
neaza nu America, nu performantele de orice naturé etc.,
ci propria-ti persoand. Ilustrativ la nivel planetar este
islamismul si resentimentele pe care le revarsa asupra a
tot, orisicui, oricine, orice. ,,Islamismul ilustreaza perfect
modul in care, prin transferarea resentimentului, poti
evita costul intelegerii lui, platind insa pretul infiorator al
necunoasterii de sine”. (R.S.)

Roger Scruton recunoaste pacatele evidente ale SUA,
mai ales imoralitatea masinariei culturale americane —
ar fi fost si greu sd n-o facd, fiind un om lucid si curat
sufleteste, desi nu crede ca aici ar fi problema: ,,O doza
de pesimism judicios ne va aduce aminte ca intre liberta-
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te si abuzul de libertate existd o legdturd organica si ca
imoralitatea este pretul pe care il platim pentru libertatea
politici. Musulmanii isi doresc aceastd libertate in
aceeasi masura in care ne-o dorim si noi: ca sa o obtina,
ei emigreaza cu milioanele din tarile in care islamul este
suveran catre alte tari — America fiind refugiul ultim. lar
aceasta este sursa resentimentului. Islamul radical este
izolat de lumea moderna: revelatia si legea sunt interpre-
tate ca eterne si neadaptabile, iar imaginea oamenilor
care prosperd traind dupa alte coduri de conduitd si
nutrind alte aspiratii reprezintd atdt o ofensa, cat si o
tentatie irezistibild pentru el. De aceea islamistii au
pretentii radicale, imposibil de indeplinit, care exista
doar pentru a le afirma identitatea in loc sa invite la dia-
log”.

Resentimentele transferabile au performat in nazism
si comunism, dar si in stingismul progresist, dacd putem
spune asa, unul gata si se alieze cu oricine antipatizeaza
valorile traditionale, cat inca nu s-a reusit anihilarea lor la
scard planetara. Prudenta ne indeamna sa aflam cai si
mijloace de a supravietui intr-o astfel de lume, in care
resentimentul, cum spune Nietzsche, este baza emotiilor
sociale. in lupta cu sofismul sumei nule, Roger Scruton
considera necesara prezenta unui pesimism judicios, prin
care acesta ar fi impiedicat sa se aseze in locuri in care
ar putea da emotiilor noastre celor mai josnice o falsda
spoiala de credibilitate. lar aceastd nevoie este cu atdt
mai urgentda cu cdt gdndirea caracteristica sumei nule
pare sa apard in mod spontan in comunitatile moderne,
pretutindeni unde se resimt efectele competitiei si ale
cooperarii.

Doua au fost sofismele care au dat aripi politicilor
revolutionare, sofismul ca ne nastem liberi si sofismul
sumei nule a resentimentelor transferabile. Revolutia
bolsevica din Rusia a avut ca tintd nu doar rasturnarea de
guvern si instaurarea dictaturii, ci cu predilectie persoa-
nele de succes, ce s-au evidentiat prin realizarile lor per-
sonale printre contemporani.

Pentru a exemplifica actiunea sofismului sumei nule
prin asezarea egalitatii si dreptatii in acelasi cadru este
raportarea diferita, intre indivizi si intre clase, cand, daca
doi cetdteni sunt diferiti ca nivel financiar, rare cazuri ca
o astfel de situatie sa fie consideratd ca o nedreptate, nu
si in situatia in care pozitia lor de clasa este diferita, unul
fiind parte dintr-o clasa saracd, celdlalt din una bogata;
imediat sofismul sumei nule isi va face simtita prezenta,
membrul clasei bogate sigur s-a imbogatit pe seama cla-
sei sarace. Acesta este si esafodajul pe care si-a intemeiat
Marx teoria plus-valorii. Viziune care motiveaza refor-
mele sociale de astdzi si care compromiteau, cum consta-
td amar Roger Scruton, ,adevaratele revendiciri in
numele dreptatii si le inlocuieste cu un substitut contrafa-
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cut. Nu conteazd cd Jack a muncit pentru averea sa, in
timp ce Jill s-a complacut in trdndavie; nu conteaza ca
Jack are talent si energie, in timp ce Jill nu poseda nici
una dintre aceste calitdti; nu conteaza ca Jack meritd ceca
ce are, in timp ce Jill nu meritd nimic: pentru egalitarieni,
singura intrebare importanta se refera la apartenenta la o
anumitd clasa si la inegalitatile ,,sociale” ce izvordsc de
aici. ,,Dreptul” sau .. meritul “ sunt notiuni care nu incap
in acest tablou; egalitatea singura defineste scopul. Asa a
apdrut o idee complet noua de dreptate in politica moder-
nd — o dreptate care are prea putin de-a face cu ceea ce
este just, cu meritul, cu rasplata sau pedeapsa si este com-
plet separatd de actiunea si de responsabilitatile indivizi-
lor. Acest concept nou al dreptatii (despre care ag putea
spune ca nu este deloc un concept al dreptatii) a guvernat
reforma educationald in societatile occidentale, mai ales
in Anglia, unde vechile resentimente de clasa si-au facut
auzitd vocea in Parlament §i si-au gasit o tintd clara in
scoli. Meritd sd ne gandim la acest exemplu pentru ca el
ilustreaza cat de imposibild este evadarea din logica
sumei nule atunci cand falsele sperante si resentimentele
transferabile se alimenteaza unele pe altele”.

Si in ilustrarea acestui adevar apeleaza la propria bio-
grafie, fiu al unei familii sdrace, a reusit, gratie muncii
sale si contextului favorabil, sd absolve universitatea
Cambridge, trecand prin treptele scolare publice — cu
acelasi curriculum, acelasi stil si aceleasi obiceiuri apli-
cate la nivel national. ,,Scopul ei era sé le ofere elevilor
aceleasi oportunitati pe care le-ar fi avut daca parintii lor
ar fi fost bogati. Iar 1n aceasta privintd a fost o scoala de
succes... Nu dreptatea este cea care le-a oferit tinerilor
din medii defavorizate aceasta oportunitate, nici nu ar fi
fost o nedreptate daca ei nu ar fi avut parte de ea”.

E un sistem care, evident, ii sprijind pe cei dotati si
dornici de cunoastere sd reuseasca, iar celorlalti le pro-
voacd esecul — astfel infloreste sofismul sumei nule.
»Aceastd procedura, comenteaza in continuare Scruton,
genereaza, agadar, un sistem educational cu «doua stra-
turi», In care invingatorii se bucurd de toate
oportunitatile, iar perdantii sunt ldsati pe marginea dru-
mului, «nenorociti pe viatd». Cu alte cuvinte, succesul
unor persoane este platit cu esecul altora. Dreptatea pre-
supune ca oportunititile sa se egalizeze. Asa apar
miscarea pentru invatdmantul universal, ostilitatea fata
de specializarea pe filiale si reducerea importantei exa-
minarilor, cu scopul de a preveni aparitia sau reproduce-
rea «inegalitatilor» 1n sistemul educational de stat”.

E o motivatie perdanta social pe termen mediu si
lung, mai ales pentru defavorizati. ,,E simplu sa asiguri
conditii egale in educatie: este suficient sa inldturi toate
oportunitatile pentru a razbi, si astfel nici un copil nu va
mai reusi sa invete nimic”. (R. S.)
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Nu altceva vor sa impuna reformatorii de astazi, de la
noi, prin noua lege a educatiei. Si au toate sansele...

Este un uluitor exemplu al efectelor sofismului sumei
nule, care si-a impus agenda prin reprezentantii ei guver-
namentali: ,,Un sistem care le oferea copiilor din medii
defavorizate o oportunitate sa razbeasca doar prin talent
si harnicie a fost distrus pe simplul motiv ca a creat o
falie intre succes si esec. Este in mod evident o tautologie
ca testele diferentiaza succesul de esec si este neverosi-
mil ci dreptatea ar cere eliminarea acestor diferente. insa
noul concept al dreptatii «sociale» a venit in ajutorul ega-
litarienilor, permitindu-le acestora sa-si prezinte rautatea
fata de persoanele de succes ca pe o incercare de a obtine
dreptatea in numele celorlalti”. (R. S.)

Nici comunistii romani n-ar fi fost atat de redusi incat
sd stopeze performantele scolare. Progresistii au invins,
se vede cd au mereu castig de cauza.

Totdeauna multimea marginitilor si a lenesilor va fi
numeric superioara.

Este dureros si aplicat comentariul lui Roger Scruton:
,»O doza de realism le-ar fi reamintit tuturor ca fiintele
umane sunt diferite, iar un copil care nu e bun la ceva
poate fi foarte bun la altceva. Doar un sistem educational
divers, cu examindri bine construite si riguroase, i-ar
putea ajuta pe copii sd-si descopere talentul, priceperea
sau vocatia corespunzatoare abilitatilorlor. Logica sumei
nule, care vede in succesul educational al unui copil
esecul altuia, obliga educatia sa se desfasoare dupa un
tipar nepotrivit. Copilul care esueaza la latind s-ar putea
descurca la muzica sau la metalurgie; copilul care nu
reuseste sd intre la o universitate ar putea fi un bun ofiter
in armata. Cu totii stim acest lucru, care este la fel de ade-
varat daca ne referim la educatie sau la piete — nici una,
nici celelalte nu sunt jocuri cu suma nula. Totusi asa pare,
atunci cand oamenii investesc false sperante in ideea uto-
picd a unei «educatii pentru egalitate»”.

Vom avea si la noi, cum existd deja in occidentul pro-
gresist, un sistem educational in conformitate cu cerintele
dreptdtii sociale, una 1n care prioritard este incercarea de
a impune adaptarea realitatii la dorintele oamenilor si nu
cum cere o ratiune lucida si in firescul vietii sa isi adap-
teze dorintele la realitate. Ratiunea, e drept, cere efort,
autoanalizd si acceptarea realitatii, a limitelor de care
nimeni nu este scutit.

in temperarea pe cit este cu putintd a acestor sofisme,
urmarind apararea unor valori care ne fac viata accepta-
bila, precum: cumpdtarea, compasiunea, sirguinta, ones-
titatea, bunul simt, modestia, masura, politetea, respectul,
recunostinta... ne ramane doar apelul la un pesimism bine
temperat, care sa ne mentina active luciditatea si discer-
namantul in alegerea noastra dintre bine si rau.




PORTRETUL UNUI OM...
SPECTACULOS.
FANUS NEAGU

DIALOG CU SCRIITORUL LEO BUTNARU

George MOTROC: Domnule Leo Butnaru, am
marcat ziua de nastere a unui prozator aproape uitat
astazi i care ar fi implinit 90 de ani in aprilie, Fanug
Neagu... Si vd propun sd incepem aceastd evocare de
dupa mai bine de un deceniu de la disparitia scriito-
rului cu portretul sau literar esentializat, asa cum [-
ati cunoscut...

Leo BUTNARU: Odata ce presa literara a scris
despre Fanus Neagu, apoi dat fiind c4, iata, dialogdm
sinoi ,,la tema” si ca exista o revistd interesata de ce
vor opina un chisinduian si un bucurestean despre
reputatul scriitor; odatd ce exista casa-muzeu Fanus
Neagu la Gradistea, iar Braila invoca mereu numele
sdu emblematic, faptele scrisului sau, cartile sale, nu
se poate spune ca ar fi un scriitor uitat. Opera sa suge-
reaza teme pentru teze in licee si universitati, iar cele
doua carti cu prieteni raman a fi printre cele mai citite
din literatura roméand contemporand si reeditate nu
demult de Muzeul Literaturii Romane.

Bineinteles, nu e deloc usor sa schitezi portretul
unui om... spectaculos, om-orchestrd, cum a mai fost
numit! Fulminant si imprevizibil, de la o clipa la alta,
in dialog cu interlocutorii, colegii, prietenii. Inventiv
in formularea raspunsurilor sau interogatiilor in dia-
log cu semenul sau, cu Insasi lumea, se parea uneori.
Acaparator de atentie si simpatie. Sau — de ce nu? —
trezitor de animozitate pentru oarecine. Poate cé una
dintre cele mai joviale personalititi roméne si nu
numai, boem ca la carte. Debordant in avanscena
asa-zisului theatrum mundi. Nu odatd, baroc in
mizanscene, calofil, retoric pand la inflacarare,
parca... mozaical in gestica si fiorituri verbale, care se
complineau mutual. Bun mesean, frumos petrecaret,
care, insd, nu uita ca are la purtator o coala de hartie,
un caiet, un pix cu care, chiar in miezul chefului, sa
se opreasca si s noteze ceva auzit de la altii sau sen-
suri care 1i veniserd, i se luminasera ad-hoc in minte.
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L-am vazut avand la indemana un blocnotes cu tarta-
je rosii spre stacojiu. Odata, prin 1992, primavara, se
intamplase sa fim la casa artei din Galati, sub magno-
lii inflorite. Mai multi colegi, discutdnd, sporovaind,
glumind, inainte de a trece drumul spre Teatrul ,,Fani
Tardini”, unde urma sa ne Intalnim cu cititorii, publi-
cul. Sa prezentam carti, sa citim poeme. Si am indraz-
nit sa-1 rog pe ne Nea Fane sa rasfoiasca in fata noas-
trd acel blocnotes, in care, din vreme in vreme, nota.
Maestrul nu facu mofturi, noi — roatd in jurul sau.
Paginile contineau randuri scrise cu o anumita
neglijentd, cu litere mascate si risipite in alunecarile
grabei de condei. Unele pasaje — anulate prin taieturi
de linii incrucisate. ,,Pe astea le-am folosit pe unde-
va”, preciza Fanus Neagu. Unele file au fost rupte. Pe
la mijloc, sa zicem, blocnotesul avand file curate, alte
note fiind fixate pe paginile de la sfarsitul lui. Cineva
zise: ,,Maestre, bagd de seama sa nu nimereasca bloc-
notesul In mainile Iui Grig M.” Acel coleg Grig M.
era chiar in preajma, nsd Neagu strigd pentru toata
lumea: ,,Tampitul de Grig M. nu iubeste Basarabia!”
Am inteles cad prezenta mea si a colegilor mei, doi-
trei, din stdnga Prutului, 1i sugerase replica apasata.
De circumstantd, cum ar veni. Cel vizat protesta oare-
cum timid, spunand ca el i-a criticat doar pe poetii
basarabeni ,,care o fac pe Mihai Beniuc al cazacilor”,
iar cu ceilalti nu are nimic.

— Daca tot afi inceput sa povestiti, nu pot rata
ocazia sd vd intreb care este cea mai frumoasa amin-
tire personald, legata de omul §i scriitorul Fanus
Neagu?

— Nu ar fi doar una. Ci mai multe. In primul rand,
cele legate de orele, in care am conversat pentru doua
reviste, aflandu-ne o data la Galati, a doua oara la
Baciu. In primul caz, mai sa ratez conversatia, deoa-
rece Fanus Neagu, mare amator si comentator de fot-
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bal, se grdbea la un meci dintre ,,Otelul” si
,Dinamo”, dupd care urma sa plece la Braila, sau
poate spre Gradistea natal. imi amintesc ci am dia-
logat 1intr-un colt al bucatdriei restaurantului
,Faleza”, de la Dunare, pe unde scriitorul atit de
popular si solicitat era condus ca si cum discret, sd nu
perturbe cele ce se intamplau la intrunirea colocvial-
amicald. Iar o altd amintire de retinut e legata de vizi-
ta la casa memoriala Vlahuta din Dragosloveni, unde
— sa vezi! — l-am auzit pe Fanus Neagu cantand cu
voce lui de bariton dus spre bas. Cum a fost? Parca pe
neasteptate, In curtea complexului muzeal apéruse o
saretd, la care era Inhdmat un cal frumos. Noi, trei-
patru colegi, am urcat in ea, iar Fanus Neagu hétuia,
la un moment dat Incepand sa cante ,,Mana, birjar, si
du-ma-n noapte...” L-am sustinut noi, cei din sareta,
apoi au prins a canta si ceilalti aflati in curte, incat
improvizatia (pe atunci incd nu se spunea flash
mob...) a fost una de pomind. Precum a si ramas,
acum, cand depanam amintiri. Atunci am mai retinut
un episod de neuitat: nostalgicul, sensibilul si delicat-
sentimentalul poet, prietenul Gheorghe Istrate (nas-
cut in Limpezis, Imi place sa invoc acest toponim!),
induiosat de ce vedea, la ce participam noi, se vara
printre hamurile célutului, trdgand si el impreuna cu
patrupedul la  trdsura istoriei literare a
Dragoslovenilor! Poate ca chiar a Romaniei...

— La ce vdrsta si in ce context i-afi descoperit
cartile?

— Cand am venit eu student la jurnalism si filolo-
gie, in 1967, la Chisindu se mai putea face abona-
mente la publicatii periodice roméanesti. Pe un dulap
de cdmin am dat de cateva colectii de reviste literare
bucurestene, Romdnia literarda, Luceafdrul,
Contemporanul, Magazin istoric, una sau doua dintre
ele si cu unele din celebrele texte de comentarii spor-
tive ale lui Fanus Neagu sau cu schitari de portrete,
pe care, mai tarziu, avea sd le adune 1n cartile cu prie-
teni. Ma coplesisera verva, dezinvoltura creatoare de
metafore din laconicele sale naratiuni, ce se voiau
cronici sportive, dar erau, totusi, altceva; acele savu-
roase cronici, zice ,,afurisite”.

Insa, nu peste mult timp, in stinga Prutului fusese
interzisa abonarea persoanelor particulare la reviste si
ziare romanesti. Conform unei liste, puteau face doar
unii scriitori, recomandati de — cine? — conducerea
asociatiei lor, de sefii de la partid; condeieri ce pareau
,de incredere, pe linie”. insd, din fericire, presa
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roméneasca la zi se mai putea citi la Biblioteca
Nationala si, ceva mai putine publicatii, la Biblioteca
Universitatii. in 1968, student la anul doi de faculta-
te, am procurat romanul ,,ingerul a strigat”. A fost
printre ultimele carti, pe care am mai putut sd le
achizitionez de la libraria chisinduiana ,,Meridian”, In
care, curand, raionul bibliografic romanesc a fost
inchis. Puteai sa procuri tipdrituri din alte tari socia-
liste, Polonia, RDG, Bulgaria, Ungaria, insd din
Romania — nu. De unde si escapadele noastre la
Cernauti, Odessa, comenzile la ,,cartea prin posta”
spre Moscova, Leningrad, alte orase din URSS, unde
cartea romaneasca avea voie sa intre in librarii, iar
intre Nistru si Prut — ba.

Mult de povestit, de retrait, de nedumerit, dar sa
ne oprim aici.

— A ramas ,,fngerul a strigat”, cartea pe care,
iata, tinefi minte i astazi cand si de unde ati cumpa-
rat-o, titlul preferat din creatia lui Fanus Neagu?

— In cazul creatiei lui Fanus Neagu, eu unul as
zice cd am o privire si o... preferintd de ansamblu, cu
elemente esentializate si definitorii, acestea pornind
in special de la si referindu-se la maretia Dunarii, de
la misteriosul (din cate il percepe si il descrie autorul)
orag-port Braila, de la potolit-entuziasmat descrisa ca
intr-o apoteoza cvasi-mitica, temperatd, Campie a
Béraganului... A fost sa evidentiez mobiluri si resor-
turi narative din acest vast areal uman, istoric, geo-
grafic, In fine — europeano-balcanic intr-un mai
amplu eseu, pe care l-am publicat in revista Arges si,
avandu-1 la indemana, Tmi permit sa trec cu privirea
peste el.

in discutiile noastre, Finus Neagu amintea ca
Bréila a trimis cohorte intregi de scriitori In multe
literaturi ale lumii; acest oras aproape fantastic, peste
care, in dezlantuiri ceresti, fulgerele sunt nuiele de
salcie 1n ziua de Florii. lar tunetele verii ar aminti de
tunuri de parada bubuind saluturi ghiftuite. Intr-un
dialog, scriitorul imi spunea: ,,Din Bréila am facut eu
o cAmpie magica. Insd magia a fost in capul meu si in
munca mea uriasa si toate sunt putinul talent acolo,
ascultdnd de un glas interior exteriorizat in campia
Briilei, o campie aparte. Imi spunea Marin Preda:
«Domnule, ce-ai facut tu din Braila, n-a facut
nimeni». Cu toate ca in Braila avusesem scriitori
extraordinar de mari. In primul rind Panait Istrati,
apoi Mihail Sebastian, Nae Ionescu, filozoful, Leon
Feraru, scriitor american. Braila a dat vreo 360 de
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scriitori si actori remarcabili. Dar eu am izbutit acest
lucru... Nu stiu cum. Tubesc cu deznadejde toate dru-
murile spre Brdila. Nu-i putin s ai sub fereastra cel
mai mare si mai frumos fluviu al Europei. Pe sub
mana-mi curge Dundrea cu miros de plopi si ulmi.
Stepa Bardganului ia suflet de strAmtori asiatice”.

Acea vastd campie, In care poti intalni caprioare
respirand asfintituri, cimpia romana a Brailei miroa-
se a popor implinit, scrie Neagu, a amintire frumoasa
si a viitor ferecat In legaturi de aur. lar peisajul de jur-
imprejur este unul fermecétor, un amestec de nebunie
a visarii, dar si de dor de plecare din Braila ce pare a
fi un promontoriu de pe care mereu iti vine sa-ti iei
zborul. Braila in partea ei cu duh de ape are mereu
aerul unui oras in ajun de sarbatoare. Simti in orice
clipa ca poate, ca trebuie sa vina o sarbatoare. Briila
cu vapoare intrand in port si tot orasul mirosind a
coloniale si delicatese, a chef de lucru, a plata boie-
reascd, a boieri — si buni si ticdlosi — a Ierusalim
nevazut, dar vandut cu aschia, a fete mari desenate cu
mura pe burta, ca sa prinda copilul contur, a viermi de
matase rozand pingeaua, a tatd, a mamad, si a toate
neamurile, Brdila — vesnica Braild. (Precum am
retinut n eseul-portret de care aminteam si-1 am sub
privire.) Apoi urbea fluviala are si adumbririle ei, cu
felinare rosii, ce duc cu gandul la intimitatea cu Inge-
rul platit de diavol, dupa care urmeaza somnul putre-
gdios al dezamagirii, In case ce pastreaza in ele icne-
tul de plans al timpului mult prea batran. De aia,
uneori si pentru unii, asfintiturile brailene sunt ca
niste amintiri cu mate uscate, iar colbul distrugerii
fluierd detalii aiuritoare...

Drumurile de plecare, dar si de revenire ale lui
Fanus Neagu dinspre si spre Braila ce este
Humulestii Balcanilor si prin care Ozana ajunge in
Dunare; locul mirific pentru nasterea si inzestrarea
unui mare povestitor, care le spune cititorilor, lumii,
cu modestie si demnitate: Nu am faima lui Istrati,
Voronca, Leon Feraru si alti mari maestri pe care i-a
daruit Braila intregului Univers, dar sunt fericit pen-
tru farama mea de micad vesnicie, din Baragan, pe
care am putut s-o port de-a lungul lumii In numele
acestui oras — si binecuvantat, si sarac, si, mai ales, in
numele acestei campii in care am umblat descult.

— Memorabil ca poveste, dar calatorul Leo
Butnaru a fost acolo?

— Nu o singura data, am strabatut si eu cdile aces-
tei geografii sudice, unele fara pulbere, ale
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Baraganului, altele pe canale sau balti cu ochi de
sfinti melancolici. Am adastat la Casa lui Mos
Anghel, 1n curtea careia am stat ceva vreme $i mi-am
continuat, mi-am Inmultit gandurile la ,Jumea lui
Panait Istrati, inevitabilul infrant din prea multa iubi-
re pentru oameni, victorios numai peste iluzii si peste
sufletele noastre”. Apoi am scris despre aventura lui
Panait Istrati in Rusia Sovietica, vazandu-I ca deschi-
zator de drum al literaturii romane 1n spatiul slav,
rusesc.

— Credeti ca ati fost oarecat influentat de creatia
lui Fanus Neagu?

— Nu ar exista dovezi. Altceva e cad mai multe din
nuvelele sale au corespondenta de ecou rural cu ceea
ce se intampla prin Negurenii mei natali, sat de pe
Raut, unele din care se unduiesc prelung 1in
naratiunea mea Copil la rusi, memorialistica.
Similitudini de situatii, peisaje, atitudini, comporta-
mente, relatii... Uneori, am remarcat, am identificat si
similitudinea limbajului satenilor lui Fanus Neagu,
din Gradistea, cu cel al semenilor lor din stanga
Prutului, inclusiv cu cei din Negrenii mei.

Cand protagonistul din /n vdpaia lunii iese in
curte si ascultd vuietul Buzaului-rdu scapat din
gheturi, naratiunea ma transferd si pe mine in anii
cincizeci-saizeci, cAnd Rautul nostru era inca in pute-
re si, primaverile, albia lui se fardmita in sloiuri ce se
izbeau unele de altele; apa i se revarsa, pornind pe o
vale mai lunga, careia Negurenii ii spun si azi ghiol,
ridicandu-se si prin via noastrd, ajungand aproape de
pragul casei. Era un spectacol infiorator, usor spre
apocaliptic, pe care 1nsd noi, copiii, il priveam cu
mult interes si infrigurare.

Si, poate, ca o addenda la ce cele spuse aici, acest
moment din una din Intlnirile si discutiile noastre.
Ma referisem la Scarlat Cahul, protagonistul nuvelei
Fantana. L-am intrebat de Nea Fane, daca o fi tras
firul onomastic de la Cahulul de dincolo de Prut. El:
,,De ce nu? Suntem oarecat vecini, nu? Si nu numai”,
surase dansul in limpezimea unui pahar cu vin chih-
limbariu de Vrancea.

— Incd din anii “70-'80, Fanus Neagu devine un
scriitor controversat... De aceea as dori sa vd intreb
cum se raporta, in discutiile particulare avute, la
lumea contemporana rosie sau la cea literara
(post)comunista?

— E o prejudecatd, o falsd intentie de a-i cauta lui
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Fanus Neagu unele hibe legate de comunism. Inainte
de toate, ca si Nichita Stanescu, Petre Stoica sau
Augustin Buzura (sigur, au existat si altii), el a fost un
spirit liber, un boem ,,neascultator”. Era cuceritor, cu
lipici, chiar si pentru cei ,,de la organe”, care mai si
inchideau ochii la abaterile sale de conviv gures si nu
totdeauna ,,respectuos” la adresa puterii.

— Dupa ‘89, apropierea de revista condusd de
Vadim Tudor, a marit falia de lumea scriitorilor, in
general de dreapta... Credeti cd aceasta sd fie princi-
pala cauzd pentru care a ajuns astazi intr-un evident
con de umbra?

— Este bine sa ne amintim de altceva si anume ca,
impreund cu Marin Sorescu si Eugen Simion, Fanus
Neagu a fost directorul revistei ,,Literatorul”, serie
noud. Publicatie care nu ar fi avut nimic in comun cu
cea de care amintiti. Apoi, din cate inteleg eu, opera
lui Fanus nu e intr-un con de umbra, ci e intr-o stare
mai generald, in care se afla literatura romana, scrisa
in anii ‘60-’70, dar si de mai incoace. Iar printre cole-
gii sai ,,de atunci”, printre cei de astdzi, Fanus Neagu
are o particularizare, o personalizare, chiar originali-
tate, daca vreti. Prozatorul, eseistul, poetul a fost si
este apreciat pentru savoarea, vivacitatea limbii, a
metaforei, a cuvintelor potrivite Indraznet, prin neres-
pectarea voitd a unora dintre canoanele sintacticii.
Textele sale, nu putine, reprezintd mozaicuri de
raritati de expresie si impresie... expresive, care, pen-
tru cititorul de rand, tin de un fel de farmec, iar pentru
cititorii mai elevati se prelungesc si se ramifica in
sugestii poetice ,,personale”, in functie de firea si pre-
gatirea fiecaruia. Sunt generatoare de latentd uimire
si admiratie In rodnice momente de gratie a omului
mai putin pretentios sau, mai bine zis, a omului cam
putin initiat in mestesugul literaturii, dar care
stie/simte ca literatura poate sd aduca beneficii,
~imbunatatiri” sensibilitatii, perceperii, constiintei
sau, pur si simplu, afldrii lui pe lume; pe lumea in
care, la un anumit moment, timpul respird ,,nu a
infrangere, ci a chemare catre un vis generos. Murind
in astfel de clipe, oamenii nu se schimba in pamant,
ci in timp, care nu Inseamna uitare, ci colind in
nemarginire rodnica, fiindca timpul cu timp se mai
poate intalni, pe cAnd paméantul cu pamant numai sub
ape si sub viforul vantului”, cum spune una din meta-
forele fanusiene intrupate in duh din fascinante pareri
de posibile plasmuiri, in sinteze, de poezie si, posibil,
filosofie. De literatura si spiritualitate romana.
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Nu se poate ca literatura, cititorii ei sa lase in con
de umbra unul dintre autorii-unicat, care a creat o for-
muld stilistica lesne de identificat. Imaginatia sa e
mereu in gestatie si gesticulatie, in pulsiuni energice,
de ritmicitatea si intensitatea undelor Dunarii sau de
cea a tremurului valuririi caldurii spre orizonturile
Béraganului. Viziunea epica e una vibratoare, striatd
cromatic de unde si impulsuri ale limbajului avid de
neobisnuit, altfel-spus, frumos-spus, in stari psiholo-
gice din, uneori, ca si cum o altd lume, paralela.
Limbaj-pasta, limbaj-pastel.

intr-un ,eventual con de umbrd” al operei lui
Fanus Neagu vei putea gasi, urmadri si cerceta, inclu-
siv. 1n subliminal, farmecele, valentele si
polivalentele sudice din spatiul numit si ,,patrulaterul
aurifer” al Brailei, Dunarii cu Delta, Bardganului si
Marii Negre.

— E in firea noastrd sau este inevitabil sa citim i
sd judecam, cu sau fara prea multe ghilimele, operele
un scriitor dupd opiniile sale politice?

— Fanus Neagu nu a fost si politician. A avut ati-
tudini personale, precum e firesc pentru orice om,
mite personalitate. Si-a urmat cursul firesc al scriito-
rului, slujitorului limbii, literaturii. Ma rog, in con-
texte sociale confuze o mai fi cochetat si el cu unii
potentati efemeri ai istoriei postcomuniste romanesti,
insd astea nu au avut repercusiuni, ce ar fi lezat dem-
nitatea si activitatea unor colegi. Pe cat s-a putut, a
fost un om si un scriitor onest, caruia i-a placut viata
in deplin ei exuberanta si frumusete. Si coloratura,
inclusiv cea de boema.

— Despre importanta scriitorului Fanus Neagu, as
adauga si un citat, din 2011, din textul publicat in
,,Romania literara” dupa disparitia acetuia, in care
istoricul §i criticul literar Razvan Voncu scria:
. Marele prozator din nuvelele anilor '60 (dar si din
cele mai recente, mai numeroase decdt se crede), din
((fngerul a strigaty §i «Frumosii nebuni...», apartine
de drept unei paradigme ilustre, care ii mai cuprinde
pe lon Neculce, Ion Creanga, Mihail Sadoveanu si
Stefan Banulescu. Marii Povestitori ai literaturii
romdne, pentru care cum se povesteste e adesea mai
important decdt ce se povesteste. Plecarea lui Fanug
Neagu inseamnd, cred, si asfintitul acestei paradig-
me literare”. Autorul mai nota ca ,,e prea devreme
pentru o analiza mai profundad, pe care opera ampla
si diversa a lui Fanus Neagu o indreptdteste cu
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prisosinta”. Astazi, dupa un deceniu de la disparitie,
credeti ca reevaluarea si redescoperirea lui Fanus
Neagu a avut loc sau ramdne sa speram cd ea va
putea incepe dupa o republicare integrald, dar si cu
o alta generatie de critici i cititori?

— Citatul vine ca un plus de asezare a celor spuse
despre eventualul con de umbra, despre uitare, pe
care le cam anihileaza referinta la ,,Marii Povestitori
ai literaturii roméne” si constatarea cu paradigma
ilustrd, in care e plasat, pe drept, Fanus Neagu... Da,
e posibil, ca si unii dintre scriitorii importanti o
vreme (§i pe o vreme anume) sd nu mai aparda in
prim-plan, nsd mari fiind, nu pot ajunge in conuri de
umbra.

Tin sd ma refer si la observatia despre ,,cum se
povesteste ¢ adesea mai important decat ce se
povesteste”. Asa e. Proza, dar mai ales eseistica lui
Fanus Neagu tezaurizeazd nenumarate pasaje savu-
roase despre ceva, chiar daca nu se stie, explicit, des-
pre ce anume. Sunt compozitii de atmosferda si
frumusete a rostitului, scrisului, potrivitului fiorituri-
lor. Elegii, compozitii in limbaj diafan, volatil,
aerian, parca al elfilor din Padurea Neagra, de unde
isi trage serpuirea si maretia Dunarea, dar mult mai
sigur — aceasta e o transmisiune de mesaje pur si sim-
plu existentiale, de viatd pe pamant, ale libelulelor in
roiuri zvacnitoare, ,,intretesute” peste undele fluviu-
lui prin polenul auriu al salciilor arcuite Tn mutul lor
rut vegetal al polenizarilor.

in mai multe texte, Fanus Neagu raméne un jon-
gler neintrecut, un stilist de admirat 1n a spune atat de
mestesugit, de captivant. Si, concomitent, cuceritor
tocmai prin absenta a ceea ce ar insemna esenta, in
locul ei derulandu-se fascinante imbinari, ba chiar
alchimii caleidoscopice de cuvinte, de sintagme, ce
emit poezie, metafore, originalitate, insd, In fond,
fiind un minunat ambalaj ce ,,impacheteaza”... iluzia
tainicelor sensuri romanesti ale frumusetii rostirii si
scrisului. Chiar asa: nu de putine ori, la Fanus Neagu
conteaza nu sensul, ci parerea, iluzia de sens, even-
tualele incarcaturi semantice, ideatice ramase In
seama cititorului, dacd acesta are totusi inteligenta
necesard si poate descoperi ceva. Textele stiu ,a
fenta” ,,vigilenta” canonica. Cel mai putin il intere-
seaza disciplina narativd, Tnaintea acesteia stand spu-
nerea navalnica. Limbaj pare a se... iubi pe sine pana
la nebunia frumusetii, si el, si ea creatoare de atmos-
fera policroma, radiantd oarecum asistemic si asime-
tric, ceea ce In genere caracterizeaza scrisul lui Fanus
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Neagu.

insd, fnainte de toate, cititorului i se provoaca
fascinatia, admiratia si nu malitioasa intrebare despre
ce ar fi, totusi, cele citite. lar ,,nedezvaluitul” sens al
celor citite Inseamna frumusetea limbii romane, ca
noima 1n sine si in noi; este diafanitatea ei, farmecul
ce te invaluie si te fac ,,sd uiti” a-ti pune Intrebari des-
pre continut. Sunt teme, subiecte ,anulate” intru
marele castig al talentului si maiestriei duse spre
vraja ca paroxism al posibilitatilor scrierii in registre-
le unor percutante simfonii, In supreme registre de
artd ce conduc spre ideea cd Fanus Neagu ar fi o
gurd-de-aur a rostirii romanesti.

Iar opera de o atare vigoare narativ-metaforicd nu
poate sd nu trezeasca si sd retrezeascad interesul, nu
poate sa nu fie evaluata si reevaluata, intru binele lite-
raturii si a cititorilor.

— Spre final, o sa va cer o invitatie la lectura, un

fragment preferat din opera acestui prozator aproape

uitat, de multe ori si din cauze extraliterare.

— Da, multe i se pot intampla unui scriitor valoros
din cauze extraliterare... Dar noi sd ramanem la lumi-
noase invocari intrinseci literaturii si unuia din
importantii ei creatori.

In ce ma priveste, ii rimdsesem cumva dator lui
Fanus Neagu, celui care, pana as fi scris eu ceva des-
pre el, generos si cavaler onest precum era, a pus pe
o copertd a unei carti a mele (Gladiatorul de destine,
Bucuresti, 1998) randuri care ma onoreaza mult, ca
tot ce iesea de sub pana sa avand savoare metaforica,
secventialitate stilisticdi emblematicd, sd zic asa.
Altfel spus, mi-a schitat in imediatetea impresiei un
portret laconic.

— Pregatindu-ma de interviu, am extras i eu cita-
tul in cauza, in care autorul ,,fngerului a strigat”
zice cd ,,Leo Butnaru este un diavol cu barba...”

— Da, evidenta antiteza... inger-diavol...

— ...Insa sunteti un diavol ,, care scapdra din copi-
te de sidef la mijloc de rau si de bine, adica intr-o
lume din scoarta de mar domnesc plutind pe creasta
valurilor ce le inaltd Prutul. Se vrea gladiator de des-
tine, dar nu stie sa si-l pdzeasca pe al sdau, ceea ce
inseamnd cd este un poet adevarat’...

— Ma onoreaza mult aceasta metaforizare... diho-
tomica, sa-i zic, urmatd de indemnul: ,,ridica vaslele
si lasd vantul sa te poarte spre limanul Nistrului
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roméanesc, spre Delta uimirilor ce le adund Europa
langa Ceatalul Ismail, spre misterele Carpatilor”.
Recunosc cu induiosare, cd ma incalzeau si continua
sd ma incalzeasca semnele de simpatie si prietenie
care veneau din partea ilustrului coleg...

La randul meu, dacd nu a fost inca sa-i dedicat
versuri, am incercat ,,sa-1 prind” intr-un eseu de o
tonalitate (si) poeticd, de un lirism al nostalgiei si
prieteniei (cu adevarat am fost coplesit de simpatia si
bunavointa sa!), in care apar trimiteri la mai multe
pagini demne de a fi recitite. Texte evanescente in
care se iscd, se potrivesc salbe de rostire si rostuire,
sui generis expresive, sensibil emotionale, inrudite
poeziei in ecuatii metaforice, in logaritmi de spunere,
de scriere romaneasca (romanticd) mai aparte, cu
salbe de epitete asemanatoare jocului luminii pe ape
sau prin ,,timpul masochist al Baraganului”, unde ,,se
vedea pe linia cusaturii un batlan straniu, zburand nu
prin carpeli, repulsii, Ingradiri nefabulate, carteli,
dezlegari factice, obsesii, stranguléri, ci chiar prin
imagistica traversarii Dunarii in (si dinspre) balti,
prin vertebrele indurdrii plictisite si nepasatoare, ago-
nizdnd necontenit, Intr-o parsiva fermentatie alcooli-
ca, viatd si moarte, viatd si moarte”. Pagini alese, sin-
gulare In literatura roméana; pagini ca niste... expreso-
grame, metaforograme, calofilograme de o forma
stralucitoare, fermecatoare, cu cerul ce se spovedeste
in ape in lumea mirositoare a cimbru a insularilor
care, zice Fanug Neagu, rdzuiesc mugurii de pe
paduri intregi de sélcii ca sa primeneasca sangele cai-
lor furati, pe maluri de balti ce mor de melancolie,
unde lipovenii mananca targi intregi de peste fript, de
crapi inveliti in sindrild de solzi de aur pal, cand 1n
limpezimea apelor se oglindeste Fata Morgana ca ilu-
zie si aluzie la multe si de toate; ea se rasfrange in
jocul de unde deopotriva cu zborul vulturului pescar
cu carne albastra, care nu se daruieste si nu se vinde
muritorilor; peste Insula Mare, unde miroase a grau,
din pdmant pana-n gura raiului, aflata, probabil, si ea
undeva la Dunére, apd mareatd care nu stiu cum se
face, dar umple naratorul de intdmplari neintamplate,
unele aflate de la capitani de slep sau de la simpli
pescari, de la carciumari sau ciobani, care 1si sprijina
setea in drumuri de sarpe; Intdmplari neintamplate, in
care, de reguld, supranaturalul, ca marmura a legii, iti
rapeste gandul, inima; undeva la Dunare, aceasta fal-
nicd Panta rei heraclitiana, care te face sa traiesti acut
sentimentul ca iti pastreaza, teafara, in 1azi, memoria
luminii, culorile, miresmele, pana si numele...
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— In final, sper sd acceptati si ne reauzim si peste
un deceniu cand se va sarbatori un secol de la naste-
rea lui Fanug Neagu, tot asa cum sper, chiar daca nu
avefi incad versuri din creatia dvs. care s-ar potrivi cu
un portret al sau, dar poate ca vor fi gata pentru o
viitoare rememorare...

— Eu as propune altceva... S& ne amintim cd In
lumea si practica literard s-au facut tentative de a
pune 1n scard de versuri rAnduri frante din proza unor
autori; proza foarte apropiatd de prozodie, de poezia
propriu-zisa. Eu unul am exemplificat cu unele pasa-
je din Ion Druta si ag putea-o face si in cazul unor file
din naratiunile lui Fanus Neagd. Sau o poate face
altcineva, eu doar oferind vreun fragment ce se pre-
teaza la asa ceva. Sa zicem, urmatorul, care s-ar ageza
in ritmari specifice versificatiei:

., lerburi inzapezite, maturica si busuioc, perdele
de purpura contindand simbolul pestelui, o cdrja pas-
torala (o, de cdte ori nu m-a croit bunicul cu ea pe
spinare!), ninsori subversive, corbi ademenind vulpi-
le, calendarul ortodox, argintii lui Iuda, postav alb i
cenusiu, pui de gadind adunafi intr-o cdciuld, azur
negru — blestemat sd fie cel ce va uita fanatismul ier-
nilor de odinioara!... Cel mai mic, cel mai troienit §i
cel mai viu brad al lumii, plin de toate sugestiile
bucuriei, ale cerbilor si ale graului straluceste intr-
un ungher al odaii, un ied nascut pretimpuriu il
impunge cu botul si un felinar parguit in fan
limpezeste noaptea de San Vasile, noaptea cand
infloreste tocul ugii, iar lemnul pridvorului se umple
de lastari, care, in zori, se vor intoarce in inchipuirea
ingerilor. Temeiuri din pardsirea ce nu doare, ci
melancolizeaza. Naluciri, zei ai apelor mistuiti de
tristete, substanta din care s-a inchipuit viata mea —
copil ivit pe-un grind de lut udat de-o garla, doua
balti si-un fluviu...”

Iar poemul ar putea avea de titlu unul in cateva ce
»se oferd” ca de la sine si textul citat si, eventual,
reasezat In forma versificatorie: Noaptea de San
Vasile; Cand infloreste tocul usii; Zei mistuiti de
tristete...

Si aici, ca si 1n zeci de alte pagini fanusiene, dai-
nuie sensuri subtextuale ce tin de conditia umana, de
existential derulat intre derizoriu si esential sau intr-
un amestec al acestora.

Interviu realizat de George MOTROC
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POEZIA

S| CARTILE OBIECT

Ion PAPUC

Conservator cum sunt, nu am cum iubi avangar-
dele, fundamental revolutionare, dar le cunosc, le
port o apreciere din punctul de vedere al importantei
lor culturale si le frecventez cu precautie dar si cu
frica de a nu le nedreptdti sub presiunea
prejudecatilor ideologice. Astfel cé stiu si ma stradu-
iesc sd nu uit in demersurile mele ca ele sunt in pri-
mul rand o instituire a unei Intreprinderi de salubriza-
re a spiritului cdzut adesea in inertie si osificare, cu
actiunea lor spulberand adesea acea scleroza atat de
specifica academismului batran. Principala metoda a
fortelor noi tine de disponibilitatea de umor a
artistilor avangardisti predispusi intotdeauna sa persi-
fleze tot ceea ce este vechi, traditie si consacrare. insa
nu doar demolarea este avutd in vedere de
protagonistii noilor arte ci si cazurile, desi rare totusi
cum nu se poate mai fericite, cand destructia este
inlocuitd cu o constructie, una originala si uneori cu
una tragicd chiar. Ilarie Voronca sfarseste prin a se
sinucide, cum va proceda si Paul Celan. Cazuri extre-
me!

Este si moartea o solutie, una tragica desigur, dar
avangardele au propus si constructii In spirit, precum
este, printre multe altele, si apropierea poetilor de
artele plastice. Intotdeauna autorii scrierilor, ai
cartilor au fost preocupati de forma lor grafica si
aceasta in mod deosebit incepand cu tiparul. insa si
pana atunci cei care transmiteau un text au fost mereu
atenti la modul scrierii lui, la eventuala impodobire,
ca sa 1i dea o Infatisare cum nu se poate mai agreabi-
14, asa s-a ajuns la performante cu fascinantele ilumi-
nuri (numite si anluminuri), mai zise si, impropriu,
miniaturi, imagini colorate care decorau cu splendoa-
rea lor pagina de carte. Dar odatd cu aparitia tiparu-
lui, acesta cu mecanicitatea lui a facut posibila
prezenta unor simetrii care Impodobeau pagina de
tipar. E vorba 1n acest caz de contributia mesterului
tipograf in timp ce artele plastice s-au indepartat de
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carti producandu-si o specificitate mandra. Cu avan-
garda, cu multiplele si diversele avangarde, cartea s-
a reapropiat de artele plastice. Autorii avangardisti au
dovedit o competentd cunoastere a artelor vizuale, o
culturd plastica, si au avut harul de a-i capacita pe
artistii plastici sa colaboreze la realizarea Cartii. Este
cum nu se poate mai semnificativ ca Ilarie Voronca a
izbutit sa il smulga pe orgoliosul Brancusi din izola-
rea specifica artei sale si sa obtina de la el, caz rar,
unic chiar, ilustratii pentru o carte de poeme: Plante
si animale.

Avangarda si post-avangarda au excelat prin ceea
ce a fost numit cu mare mandrie cartea obiect, In
intelesul de obiect de artd, important nu doar prin
cuprinsul lui ci ca tot unitar, judecat prin ceea ce
spune luat in ansamblu, ca impresie artistica,
continutul textului propriu zis fiind inclus, nu neglijat
dar cu un rol subordonat. Imi este la indemana cazul
artistului Mircea Bochis care a experimentat indelung
productia de carti ca obiecte de artd, desi nu i-a fost
recunoscut indeajuns aportul, lumea fiind obisnuita
cu postura clasica de ilustrator a artistului plastic dar
in cazul de fata el este adevaratul autor sau facand o
concesie putem spune autor de rangul doi al cartilor
sale obiecte de artd. Ca sd dau imediat un exemplu,
citez productia carte obiect: Pavel Susara, Viziunile
Sarpelui Alcazar, poeme in proza, Tracus Arte, 2021.
Bineinteles, cel declarat aici autor, eminentul critic si
istoric al artelor plastice, cel mai de seama 1n acest
gen scriitoricesc nu doar in contemporaneitate ci
poate din Intreaga culturd romana, pe toata scurta ei
durata, erudit si un adevarat vrajitor al frazei eseisti-
ce, in demersurile sale literare mai degraba un diver-
sionist care 1si completeazd profilul profesional cu
divagatii de arta literard, mai degrabd pentru a se
amuza pe sine decat pe altii, fiindca in alta parte sta
eminenta sa, nu in genul artistic. Insi adevaratul
autor al cartii sale album este pictorul Mircea Bochis,
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acesta si are contributia substantiald In economia
obiectului artistic, cat si prin felul in care, in ultima
instanta a acestei fantezii lirice, el deconspira textul
minim al lui Pavel Susara, dezvéluindu-i sensurile
ascunse, inclusiv eventuala identitate phalica a erou-
lui principal, Sarpele Alcazar, caruia in final i se si
spune pe nume, romaneste, cum nu se poate mai
agresiv, de-a dreptul licentios in tonuri groase.

Intr-o desfasurare inci si mai ampla il gasim pe
artistul artelor vizuale in ceea ce se anunta ca fiind o
creatie bicefala, adicd avind doi autori: Gabriel
Chifu, Mircea Bochis, Pldacutele din Medio Monte,
cuvant si imagine, Editura Neuma, Apahida, 2022.
Cateva precizari sunt indatd necesare. Ca nume de
localitate, Medio Monte este denumirea din vechime
a localitatii Baia Sprie, alaturi de Cavnicul vecin
renumitd prin minele de plumb unde au fost supusi
unui regim de exterminare detinuti politici in vremea
comunista. lar cat despre tablitele de plumb invocate,
ele ne duc cu gandul la unele de lut (de la Tartaria, de
o vechime milenara?!), de aur (doar ipotetice?!) sau
contrafacute din plumb (de la Sinaia). Dar plumbul
este un metal cu vocatie alchimica, vrajitoresc, diabo-
lic In felul sau, tocmai bun pentru a fi utilizat intr-o
imprejurare de arta.

Unitatea propriu zisd a acestei carti album este
datd de prezenta poemelor lui Gabriel Chifu reprodu-
se 1n paginile ei fard a li se preciza sursa bibliografica
si conditia de a fi transcrise aici integral sau numai
fragmentar. insi corpul propriu zis al cirtii obiect
artistic 1l alcdtuieste partea de imagini iar aceasta are
doua componente, radical distincte: pe de o parte sunt
imaginile cu placutele de plumb iar pe de alta ne este
oferitd seria de letter-poeme. Toate acestea fac din
Mircea Bochis adevaratul autor al acestei productii
editoriale, in masura In care contributia sa face ca
partea de plastica a cartii sa o aduca pe aceasta deasu-
pra conditiei comune a oricarei colaborari scriitor/
pictor, ridicand-o din postura ancilara de ilustratoare
a unui text literar, subordonata lui. Fiindca aici, textul
propriu zis, cu toatd sustinerea contrara a pictorului,
este doar un pretext al desfasurarii ulterioare a adeva-
ratului autor, Mircea Bochis. Fie si asa, cu cele doua
obraze ale ei, de parca ar fi un lanus bifrons, tiparitu-
ra transmite un mesaj unic de frumusete si aleasa cul-
turd. Ceea ce nu anuleaza deosebirea dintre cele doua
parti, placutele de plumb ce presupun o creatie labo-
rioasd, dependenta de tehnica sculpturii, cu fazele ei
aparte, modelajul in lut, copiere dubla in formatul din
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ipsos, pozitiv si negativ, si abia mai apoi turnarea in
plumb, reproducerea imaginilor aici ca Intr-un album.
Iar letter-poemele isi au si ele specificitatea, executa-
te cum sunt cu reproduceri savante, citate plastice cu
aluzii la imagini celebre din istoria artelor europene,
Renastere si epoca ulterioard a Manierismului.

Referindu-ma in primul rdnd la placutele de
plumb, trebuie sa observ ca imaginile au ceva naiv,
sunt in aparentd, doar 1n aparentd pline de candoare,
cu acea simplitate de care este capabila doar marea
maiestrie care evitand academismul, 1asand impresia
ca se copilareste, fard a copia pe vreun precursor, face
totusi trimitere la precedente ilustre. Nu mai departe
decat imaginea placutei de pe coperta cartii, sub tex-
tul mimat cu o jucatd stangdcie are schita unui car
poate din preistorie, iar pe cealalta parte, in coperta a
patra, pare a fi un peste deasupra unui vas decorat
baroc, iar pestele respectiv nu este exclus sa fie chiar
cel de sticla ce impodobea in mod ticélos interioarele
roménilor din comunism. Infricositor este un alt
detaliu, prezent probabil la toate placutele de plumb:
o toarta laterald ca la o ceasca oarecare, si alte doud
toarte deasupra ca si cum am avea de-a face cu o
pungd, poate una dintre acele mizerabile pungi de
plastic sau din rafie, care ne-au poluat viata, iar aici
in modul cel mai grotesc figurate contrastant in meta-
lul opac.

Letter-poemele sunt o specie mult mai suava,
carti postale in editie unicat pe care pictorul le ilus-
treazd si completand imaginea cu versuri din creatia
poetului schiteaza apoi si expedierea lor. Adevarata
joaca de candoare si eruditie artistica.

Desi in felul ei obiect plastic, aceasta este totusi o
carte si cu respectiva ocazie Mircea Bochis, aproape
exclusiv autor al ei, ne oferd si o varianta, o imagine
a poeziei lui Gabriel Chifu selectionand si fragmen-
tand din aceasta ceea ce i-a convenit sd asocieze cu
imagistica sa, omagiindu-1 astfel pe autorul textelor.
Act pur de vampirism! Dacd nu cumva avem de-a
face cu ceva similar miraculosului ventriloc, cel care
imprumuti o voce unui corp inert. Vocea poetului! in
sensul ca plastica, enormad, paraziteaza corpul poetic
in reductie. Mai mult chiar, ca un animal fitofag, se
hraneste din altd specie, pe care o fagociteaza in
modul ei specific. Este, cu aproximatie, cam ceea ce
ii face in sens figurat pictorul poetului.
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2wFATALITATEA
IMPREVIZIBILULUI”

Gheorghe GRIGURCU

In timp ce victoria se risipeste repede 1n spatiul
luminos al propriei sale imagini, infrangerea staruie un
timp indefinit, 1n spatii oculte, precum o fantoma.

*

Scriptor. Impulsul de-a citi pentru a face ca altul,
caracteristic pentru orgoliul paradoxal al tineretii.
Impulsul de-a citi pentru a nu face ca altul, caracteris-
tic pentru umilinta paradoxala a implinirii.

*

Atitudinea criticului fatd de poezie se cuvine a fi
similara cu cea a unui pictor care, aflat in fata unui nud
atractios, nu se gandeste decat sd-1 picteze.

*

,in orice suferintd, emotie, pasiune exista un sta-
diu cand ea apartine omului in zona lui cea mai indivi-
duald si mai inexprimabild si un stadiu cand apartine
artei. Dar In momentul ei initial, arta nu poate face
niciodata ceva cu ea. Arta este distanta pe care timpul
o da suferintei. Este transcendenta omului in raport cu
el Insusi” (Camus).

*

A scrie ,bine”, adicad a te surprinde simtind

pulsatiile necunoscutului din propria-ti fiinta.
*

Scriptor. Neputinta de la care pornesti precum de la
un dat invariabil, precum de la un obiect ce nu ti s-ar
putea refuza.

*

A simpatiza cu cei Invinsi ori nedreptatiti e inclusiv
un gest de autocompasiune. Defel lipsit de primejdii
cum orice implicare a slabiciunii proprii.

*

,»A face rau este lucru lesnicios si prea miselesc; a
face bine cand nu e primejdie este treaba de rand; dar a
face bine cand e primejdie, Inseamnd virtute”
(Montaigne).

*

,Dupd o perioadd foarte scurtd de splendoare,
corola putrezeste fara rusine la soare, devenind pentru
plantd o rusine acuzatoare. Cand a ajuns fetida precum
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gunoiul, desi dadea impresia de evadare intr-o pornire
de puritate angelica si lirica, floarea pare s se intoarca
brusc la murdaria sa primitiva; ceea ce este desavarsit
se transforma ntr-o fasie de gunoi aeriand. Caci florile
nu imbatranesc cinstit, ca frunzele, care nu pierd nimic
din frumusetea lor nici dupd ce-au murit; florile se
vestejesc ca niste schimonoseli Imbatranite si excesiv
sulemenite si mor ridicol pe tulpinile care pareau sa le
poarte catre stele” (Georges Bataille).
%

Viata ti se desfasoara inclusiv datoritd unor lucruri
pe care macar in unele momente le percepi ca incredi-
bile. In primul rand, moartea.

%

Fatalitatea imprevizibilului, intr-o vorba ardele-
neasca: ,,Odata-i odata!”.

*

Moartea, un spasm al eternitatii?
*

A.E.: ,,G. Calinescu, in Insemndrile sale de jurnal
aparute postum, il declarda pe Sadoveanu «incult».
Adrian Marino la randul sdu, intr-un text pe care l-a
publicat, 1i reprogeaza Iui G. Calinescu lacune de cul-
turd. Nu crezi ca s-ar putea gasi cineva care sa-1 amen-
deze pe Marino pentru aceeasi culpa?” Cine ar fi intre-
pidul? ,In ultimi instantd Bibliotecarul pictat de
Arcimboldo, personaj cu capul alcatuit din carti”.

%

,»Prostia este de doua tipuri: una cinstita si fatisa si
o alta care, in mod oarecum paradoxal, decurge chiar
din inteligenta. Cea dintai are la baza un intelect defi-
citar, iar cea din urma un intelect care sufera doar de o
anumita slabiciune, fiind, din aceastd cauza, cu mult
mai primejdioasa decat prima” (Robert Musil).

*

Scriptor. I-a fost dat lui X sa scrie mai multe pagini
decat a citit 1n viata. Un succes sui generis, despre care

insa, din modestie, preferd a nu vorbi.
*

Stilul: un soi de actor care se straduieste a interpre-
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ta pe scend rolul sau ca fiintd auctoriala.
*

,,Citind o stire cum ca Elon Musk si-ar fi vandut
cele sapte case din California si ca in prezent ar sta cu
chirie, m-am intrebat daca o fi fost nevoie sa plateasca
chiria pe doud luni in avans si dacad proprietarii i-au
cerut si o garantie” (Dilema veche, 2022).

*

Primejdia la care sunt supuse uneori amintirile,

aceea de ar fi contaminate de prezent.
*

Cat de nietzschean e Cioran, astfel cum e uneori
apreciat? in orice caz nu unul smerit. , Nietzsche, man-
dru de «instinctul» sau, de «flerul» sau, desi a simtit
importanta unui Dostoievski, cate erori a facut in
schimb, ce admiratie fatd de o sumedenie de scriitori
de mana a doua si a treia! Ceea ce uluieste e faptul ca
a crezut si el ca-n spusele lui Shakespeare se ascundea
Bacon, cel mai putin poet dintre filosofi. Daca am
intocmi lista tuturor balivernelor sale, ne-am da repede
seama cd sunt, ca numar si gravitate, pe potriva celor
ale lui Voltaire; cu circumstanta atenuanta totusi, pen-
tru Nietzsche, ca s-a Ingelat adesea din voinfa de a fi
sau de a parea frivol, in timp ce celélalt n-avea nevoie
sd faca acest efort”.

*

Senectute. De la an la altul, memoria cedeaza. Ai in
fata o multime enorma de chipuri umane care isi cauta
numele si de nume care isi cautd chipul, de cele mai
multe ori zadarnic. Lumea se dezarticuleaza ca intr-un
blestem.

*

Credinta si Indoiala, aidoma unei clepsidre care se
rastoarna periodic.

*

Credinta care te umple de spaima e una inautentica,
aidoma acelei oglinzi care-ti acorda un chip de mons-
tru. Incercarea maximi la care te supune credinta reala
e iubirea dureroasd a carei sfasiere are totusi un fundal
al armonizdrii cu intimitatea fiintei, decisiv. ,,Iubire
purd pentru creaturi: nu iubire Tn Dumnezeu, ci iubire
care a trecut prin Dumnezeu ca prin foc. Iubire care se
detageaza complet de creaturi pentru a urca spre
Dumnezeu si se coboara insotind iubirea creatoare a lui
Dumnezeu” (Simone Weil).

*

Amiazd de noiembrie. Mirosul de apa statutd al
cerului cenusiu.

*

Un sablon, acela de ,,om cumsecade”. Daca prea
multi 1l rostesc in legdturd cu cineva, cel cu pricina
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incepe a ti se parea suspect.
*
La spatele prudentei cu care te lauzi, std forta de
care te temi, precum un gardian.
%

,,un grup de cercetatori britanici a realizat un stu-
diu pe 170.000 de voluntari, cu varsta medie de 50 de
ani, care a baut cafea zilnic, timp de sapte ani. Oamenii
de stiintd au facut analize de sange voluntarilor si au
observat efectele miraculoase ale consumului de cafea,
indiferent dacd era indulcitd sau nu. Voluntarii care
consumau 2-4 cesti de cafea pe zi prezentau cu pana la
30% mai putine riscuri de a dezvolta boli neurodegene-
rative, afectiuni cardiace si gastrointestinale. Un studiu
similar a fost realizat si de cercetatorii chinezi de la
Universitatea Medicala din Guangzhou. Cafeaua are
un efect pozitiv e*trem de important si atunci cand este
asociata cu anumite medicamente. Accelerand procesul
de absorbtie a medicamentului In singe si amplifican-
du-i efectul” (Click, 2022).

%

Absolvirea de pacat a lui X reprezintd absolvirea
acelei fiinte sau si a pacatului in sine? Demonul suge-
reaza ca si a pacatului (vezi Berdiaev).

%

A aména: nu o data a protesta, fie si discret, impo-
triva prezentului. Opresati de prezent, melancolicii,
anxiosii, angoasatii cultiva reflex aménarea.

%

Pedeapsa funebra in Indonezia pentru oamenii care
nu poartd masca in timpul epidemiei de covid:
obligatia de a sapa 1n cimitir gropile pentru cei decedati
din pricina virusului.

*

Amicul: un companion agreabil pe diverse portiuni
ale drumului vietii. Prietenul: o fiintd in convorbirile
cu care poti deveni intemporal, stagnand in senzatia
unui absolut sufletesc.

%

,»Cu generatia 2000, intrdm pe un teren minat.
Daca 1i avem in vedere pe criticii literari constatam o
situatie aproape fara precedent. (...) Odata cu exclude-
rea din preocuparile criticii a Intregii literaturi romane
anterioare, a aparut in viata literara o fractura. S-au for-
mat doud tabere. Ceea ce a dus la o veritabila batélie
intre «tineri» si «batrani». (...) Consecintele se dove-
desc in zilele noastre mai grave ca niciodata.
Prezenteismul (...) caracteristic douamiistilor, absolu-
tismul conceptiei lor conduc nu doar la ignorarea tre-
cutului, dar si la negarea lui. Cei mai multi dintre pre-
decesori sunt dati, pur si simplu, uitdrii. Un asemenea
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fenomen n-a mai avut loc din anii 1950, cand prolet-
cultismul jdanovist cultiva ideea negarii trecutului ca
modalitate de rupturd. (...) Ca si realismul-socialist,
actualul prezenteism nu se sprjina pe o literatura valo-
roasa, cu e*ceptiile de rigoare, si nu sustine cauza unei
reale tnnoiri” (Nicolae Manolescu).

%

Te debarasezi de unele poveri morale in masura 1n
care devii victima lor, precum de o boala prin care treci
obtinand imunitate.

%

...Si atunci s-a straduit sa fie altminteri decat

ceilalti, din teama de a nu fi deloc.
*

Prostia subtila a Iui X, calitate ce-l face aproape

carismatic. Pentru unii semeni devine invidiabil.
%

Poezia e o dreptate in sine resimtita intuitiv, o drep-
tate a creatiei.

*

,,Bste 0 schimbare abstracta care nu se fixeaza pe
nimic. M-am schimbat eu? Si daca nu sunt eu, atunci
este aceastd camerd, acest oras, natura; trebuie sa aleg.
Cred ca eu m-am schimbat: este cea mai simpla solutie.
Totodata cea mai dezagreabila. Dar 1n sfarsit trebuie sa
recunosc ca eu sunt subiectul acestor transformari
bruste. Ceea ce se intampla e cd gandesc prea rar;
atunci o gramada de mici metamorfoze se acumuleaza
in mine fara sd-mi dau seama si apoi, intr-o buna zi, are
loc o adevarata revolutie. Asta e ceea ce a dat vietii
mele acest aspect contrariat, incoerent” (Jean-Paul
Sartre).

%

Scriptor. Cel mai mult timp il consuma ruminand

idei pe care nu izbuteste a le trece in text.
*

Remediu. Ducand o viatd provinciald, sa optezi

pentru o viatd mic provinciala.
*

Ecuatia dintre un corp si umbrele mobile pe care le
produce, analoga ecuatiei dintre fiinta autorului si tex-
tul sau.

%

,Diferiti ca o raza de luna de un fulger” (dintr-un
film).

k

Apropie-te de Dumnezeu aga cum esti tu, asa cum
este El. Harul poate cobori exclusiv in realul moral al
fiintei, in autenticitatea acesteia. ,,Duhul Sfant se iden-
tifica in chip tainic cu persoanele umane (...) In El
vointa lui Dumnezeu nu mai este ceva exterior, ea ne
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daruieste harul pe dinduntru, aratandu-Se chiar in per-
soana noastra, atata vreme cat vointa noastrd ramane in
acord cu vointa dumnezeiascd si conlucreaza cu ea,
dobandind harul” (Vladimit Lossky).

%

Senectute. Zile macerate de maruntisuri ale trecutu-
lui. Prezentul face un pas inapoi. A.E.: ,,Dar viitorul?”
Viitorul a devenit si el trecut.

%

Pisicile, aidoma elefantilor, sunt digitigrade, adica
merg 1n varful picioarelor.

*

Nu o data intr-un text pe care-l citesti pentru prima
oard dai de lucruri similare cu cele pe care le-ai notat
candva tu Insuti. Uneori pana aproape de o suprapune-
re formala. Satisfactie sau jend? Amandoua in amestec.

%

,Un cercetator maghiar in domeniul neurostiintei,
Viktor Toth, si-a invatat cobaii din laborator sa devina
campioni la jocuri pe computer precum Doom, infor-
meazd Daily Mail. Toth, de 30 de ani, spune ca
sobolanii au devenit experti in jocul cu impuscaturi.
Suna ciudat, dar sobolanii Carmack, Romero si Tom se
transforma in veritabili luptatori de comando si executa
misiuni imposibile luptand in teatre de operatiuni vir-
tuale. (...) Tanarul si-a invatat animalele sd iasa din
labirintul virtual, sd execute misiuni imposibile si s&
impuste inamici folosind un dispozitiv special atasat de
corpul lor, pozitionat 1n fata unui monitor. (...) Toth a
descoperit ca cei trei sobolani au o0 memorie fantastica
si recunosc atat locul cat si personaje din realitatea vir-
tuala” (Click, 2022).

%

»unde totul este rau, trebuie sa cunosti partea cea
mai rea” (Herbert Bradley). Cu conditia ca raul sa nu
fie difuz si ca, prin urmare, aceasta parte sa existe.
Ceea ce ar fi deja un bine...

*

[luzie inchisa in real cum sdmburele in fruct.
*

Amiezi de toamna senine, de o cdldurd nuantata de
racoare, un fel de a doua vara nordica, aducandu-mi
aminte de Blaga. Aceasta i-a fost meteorologia afecti-
va, Inscrisd in poezia dar si in fiinta sa contemplativa,
cu o lentoare solemna a miscarilor, cu privirea aruncata
in rastimpuri spre zari, avand aerul de a domestici infi-
nitul. Il priveam mai mult ca pe un zeu decit ca pe un
om.
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UN NOU PERIPLU
IN FILOSOFIA EMINESCIANA

()

Theodor CODREANU

»

Visul unei editii critice
a gandirii filosofice eminesciene

Dupa capitolul dedicat eminescologiei lui
Liviu Rusu, intelegi de ce Stefan Munteanu s-a
limitat la triada completatd cu Mihai Ciurdariu si
cu Tudor Ghideanu, ultimul proiectdnd una dintre
cele mai complexe abordari ale filosofiei emines-
ciene, dacd nu cumva si cea mai extinsa si mai
importantd, cum se contureaza in trilogia inceputa
cu primul volum la Editura Princeps Multimedia
din Iasi, la care, din pacate, Stefan Munteanu n-a
ajuns (din pricina proastei circulatii a cartii din
zilele noastre), construindu-si capitolul doar dupa
studiile anterioare publicate de filosof: capitolul
Mihai Eminescu, din tratatul Academiei Romane,
Istoria filosofiei romdnesti (45 de pagini), vol. 1,
abia in editia a doua din 1985 de la Editura
Academiei Republicii Socialiste Roménia, studiu
revazut si adaugit, extins, apoi, In Filosofia lui
Eminescu (lasi, Editura Cronica, 2004), carte
structuratd 1n cinci parti: Deschidere a deschisu-
lui, Steaua singuratatii. Singuratatea sfinteniei,
Raul ontologic si Logosul, Teoreticul sociologico-
economic, O inchidere care se deschide. Intre
2004-2021, a lucrat la o extindere din temelii a
lucrérii intr-o trilogie, din care a aparut doar pri-
mul volum, care dezvoltd primele patru parti din
cartea anterioara, partea a cincea fiind concrescu-
ta, foarte probabil, in celelalte doud volume ale
,eseului triadic” intitulat, generic, Archaeus,
Sublimul creatiei eminesciene (lasi, Princeps
Multimedia, 2021), celelalte doua fiind in curs de
realizare/definitivare: vol. II: O fenomenologie a
Erosului si nemurirea; vol. 1Il: Eidetica
eminescianitatii si transcendentalul con@tiin,teil .
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Ligatura dintre cei trei eminescologi o face
Mihai Ciurdariu prin reactia critica fatd de cartea
lui Liviu Rusu, Eminescu si Schopenhauer (1966),
caile deschise de mai putin cunoscutul filosof din
comuna Sicula arddeand, vadind surprinzitoare
afinitdti cu ontologia lui Archaeus extinsa de
Tudor Ghideanu, un nicasian, in esentd, alaturi de
Alexandru Surdu si de alti comentatori ai ,,temei”
Archaeus (Constantin Barbu, Mihai Cimpoi,
Theodor Codreanu, Dumitru Tiutiuca s.a.).

Mihai Ciurdariu (1927-2008) este pseudoni-
mul lui Mihai Deznan, filosof care a preferat sa
lucreze mai toata viata ca redactor la ,,Revista de
filosofie” (complexat, probabil, si fiindcd si-a
pierdut un ochi, in copilarie!), Grigore Zmeu
amintindu-si ca a incercat zadarnic sa-1 aduca cer-
cetator la sectorul de estetica al Academiei, rama-
nand redactor, ,,¢ adevarat cel mai competent, mai
exigent si mai harnic pe care aceastd revista l-a
avut vreodata”, spirit disident in filosofia epocii,
scriind foarte putin, dar esential, preocupat de pro-
movarea filosofului Eminescu, intr-o vreme cand
prima doar poetul, negasindu-si loc in tratatul aca-
demic de istoria filosofiei roméanesti, lacuna elimi-
nata abia in a doua editie de catre Tudor Ghideanu.
Va fi ,,descoperit”, in termeni laudativi de catre
Amita Bhose, Angela Botez, Viorel Roman,
Stefan Munteanu. Eu insumi am fost impresionat
de aderenta lui la eminescianismul arheic, valori-
ficandu-1 pe cand scriam Eminescu — Dialectica
stilului (1984). Cea mai buna evaluare a
personalitdtii sale o realizeaza Insd Stefan
Munteanu, care scoate din uitare studiile
Eminescu si gandirea filosofica (1964), Reflectii
pe marginea interpretarilor ,, Luceafarului”
(1965), Contradictii autentice? (1967), Pentru o
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editie critica a textelor filosofice eminesciene
(1968) si Eminescu si problema taraneasca
(1972).

Daca Noica s-a zbatut, Incepand cu 1964, cand
a iesit din puscarie, sa convinga forurile culturale
si politice sa salveze de la macinarea timpului
manuscrisele eminesciene, prin facsimilare, Mihai
Ciurdariu, cu profunda lui judecata asupra geniu-
lui filosofic eminescian, din acelasi an, a crezut de
cuviinta ca trebuie Inceput si cu o editie critica a
tuturor textelor filosofice ale poetului, pledand
pentru asta in studiul din 1968, pentru a legitima
ceea ce a Incercat sa demonstreze in 1964: ,,Este
vorba, in primul rand, de particularitatea pozitiei
teoretice a lui Eminescu, in sensul si natura idea-
lismului sau filosofic. Intelegerea acestei
particularitati reclama o justd situare a poetului in
epocd, o interpretare adecvatd a influentelor si
contradictiilor din gandirea sa. Am incercat toto-
data sa dovedim cu texte inedite cd Eminescu tin-
dea sa creeze un sistem filosofic propriu si ci
numai boala si moartea pretimpurie au curmat
firul unei dezvoltari superioare a gandirii sale”.

Nici Noica, nici Mihai Ciurdariu n-au avut
sorti de izbanda in timpul vietii lor. A trebuit sa
vind rasturnarea din 1989 pentru ca visul Iui Noica
sa se realizeze prin stradaniile Iui Eugen Simion,
secundat, tehnic, de Mircia Dumitrescu, pentru ca
minunea celor 38 de volume-manuscris fotocopia-
te sa se producd, nu fard acuzatii si amenintari cu
DNA. Din pacate, nici uriasul proiect simionian n-
a fost dus pana la capat, fiindca era necesar, pentru
ca volumele sa stea la indeména exegetilor si citi-
torilor, sa fie transpuse, in paralel, in litere de tipar
si cu lectiuni adecvate, stiindu-se cat de greu
transliterabile sunt multe dintre pagini, nemaivor-
bind de manuscrisele germane. Observatia a fost
facutd de Aurelia Rusu, eminenta realizatoare a
editiei critice paralele cu editia criticd academica.
Tot din pacate, trebuie spus, visul lui Mihai
Ciurdariu nu s-a realizat nici dupa moartea filoso-
fului, in ciuda solidelor sale argumente, bine puse
in pagina de Stefan Munteanu: _Indeletnicindu-ne
un timp cu cercetarea gandirii lui Eminescu, am
fost izbiti de un fapt ce ni s-a parut oarecum para-
doxal: cel care e considerat drept «poetul univer-
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sal» al tarii noastre este inca putin si insuficient
cunoscut in calitatea lui de gdnditor teoretic”
(,,Revista de filozofie”, nr. 6/1968, p. 719).
Dilema eminescologica dacd Eminescu a fost poet
sau filosof, este rezolvatd de Mihai Ciurdariu in
spiritul abordat si de Stefan Munteanu, care, la
randu-i, a mers pe urmele Iui Noica si ale lui
Alexandru Surdu, cel care a insistat, in mod
deosebit, cd Eminescu a fost, prin pregatire uni-
versitarad, in primul rdnd filosof initiat si 1n
stiintele fundamentale ale epocii sale. In pofida
separarii disciplinare, poezie/filosofie, preferate
de Schopenhauer pentru a-si scuza lipsa dovedita
a talentului poetic (,,Nu se poate s fii poet si filo-
sof 1n acelasi timp”, decidea el), autonomism
invocat de majoritatea eminescologilor, amendat
de Mihai Ciurdariu astfel ,,Lucru foarte adevarat
cand avem de-a face cu un filosof pur sang. Dar
calitatea de poet exclude ea intotdeauna pe aceea
de ganditor riguros?”.

Nu numai cd nu exclude, adaugd Stefan
Munteanu, dar in cazul lui Eminescu ecuatia poet-
filosof devine indestructibila, cum am mai aratat,
fiind chiar pecetea geniului eminescian, una de
ordin canonic cultural si literar, pe care poetul a
descoperit-o la Shakespeare cu mult inaintea lui
Harold Bloom2. Pe de altd parte, continud Mihai
Ciurdariu, o editie critica a textelor filosofice emi-
nesciene ar face ordine conceptuald in mintea
comentatorilor gi intre varstele poetului: ,,Fapt
este ¢ in manuscrisele ramase de la Eminescu, in
corespondenta sa, in paginile ziarelor pe care le-a
redactat 1n anii deplinei maturitati de gandire exis-
ta texte cu caracter filosofic care, adunate la un loc
si tiparite dupd criterii stiintifice si cu aparatul
stiintific necesar, ar constitui o parte fireascd,
intregitoare a operei celui care a fost marele nostru
poet, «poetul filosof»”. lar pe de alta parte, i-ar
impiedeca pe exegeti sa lucreze dupa ureche, si
scrie dupd editii vechi, lacunare, ,,sa atribuie lui
Eminescu ideile altora si sd ignoreze pe ale lui
proprii, sd foloseascd nediferentiat idei din
tinerete si din anii maturitatii, sd faca aprecieri si
consideratii conjuncturale in probleme care s-ar
putea definitiv rezolva printr-o editie critica
stiintificd a corpusului documentat eminescian”.
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Stefan Munteanu, la rindu-i, vede din ce in ce mai
necesara o astfel de editie: ,,Am credinta ca pana
la urma o editie critica a textelor filosofice emi-
nesciene va trebui sa fie realizatd. Sigur ca este o
operatie dificild, insa este de stricta necesitate” (p.
85).

S-ar evita, astfel, controverse precum cea in
jurul studiului Cultura si stiintd, a cérui paternita-
te a fost indelung disputatd, nemaivorbind de
,,scandaloasa” carte a Iui Octav Minar din 1924,
Mihai Eminescu: Probleme si analize filosofice, in
care ,pretinsele «inedite» sunt de fapt plasmuiri
abile ale editorului”, In capcana cérora s-a lasat
prins si Tudor Vianu in unele consideratii din
Poezia lui  Eminescu (1930), esteticianul
mentinand credibilitatea sursei i in volumul
Studii de literatura romdna (1965), in ciuda criti-
cii ,,demascatoare” a lui G. Calinescu. Dar, vezi
bine, unele ,,plasmuiri” ale lui Octav Minar inca
aduc surprize, atrage atentia un documentarist de
forta, ca Nicolae Georgescu, cdruia nu i-a scapat
ca unele ,,falsuri” epistolare minariene sunt texte
reale, dovedite de volumul de scrisori inedite din
anul 2000, Dulcea mea Doamnda / Eminul meu
iubit. Corespondenta inedita Mihai Eminescu —
Veronica Micle (Iasi, Editura Polirom, editie ingri-
jitd, transcriere, note si prefatd de Christina
Zarifopol-Illias). Asemenea, insemnarile matema-
tice, formulele si notele ,,stranii” din anii imbolna-
virii poetului, etichetate de G. Calinescu (unii nu-
1 exclud nici pe Titu Maiorescu) drept semne de
»alienatiune mintala” sunt evaluate lucid de Mihai
Ciurdariu: ,,Pentru a incheia suita acestor margi-
nalii la tema editarii critice a operei eminesciene
vom conchide ca insemnarile «matematicey (de
fapt ideografice) ale poetului din ajunul imbolna-
virii fac parte integrantd si semnificativa din scrie-
rile si din biografia sa, dupa cum insusi sfarsitul
tragic al luciditatii sale «insési nebunia lui pare
opera de protest» (G. Cilinescu). Publicarea lor cu
toate precautiile de rigoare (eventual facsimil) o
reclama atat principiul integralitatii editiei cat si
spiritul critic pe care Perpessicius l-a inaugurat in
1933”. In Dubla sacrificare a lui Eminescu si in
variantele addugite si nuantate, cred cd nu am
gresit ingloband faimosul ,,interogatoriu” din 13
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iunie 1889 al judecatorului Gheorghe Bursan
(,,metrul Ghita”, cum il numeste Radu D. Rosetti,
care a publicat textul), cerut de Tribunalul Ilfov in
vederea instituirii curatelei (de interdictie a primi-
rii pensiei), ca fiind fragment din opera integrala a
poetului.

La ce-ar mai putea sluji o editie critica a texte-
lor filosofice eminesciene? La evitarea unor erori
de interpretare a aparentelor contradictii, privite
ca fracturi de logica, in gandirea poetului, cum i
s-a Intamplat lui Liviu Rusu in Eminescu si
Schopenhauer, carte careia Mihai Ciurdariu 1i ras-
punde cu studiul Contradictii autentice? (1967).
Contradictie insolubild, monstruoasa, in termeni
eminescieni, pesimism schopenhauerian /
robustete a profunzimilor native: ,,S-a impus ast-
fel, in mod logic, imaginea unui Eminescu cu
«doud fete»”, o contradictie intre theorein si
poiein, iar pentru altii mai vitregiti de minte,
vizand o maladie pe fond schizofrenic. In realitate,
contradictia logica, sesizeazd Mihai Ciurdariu,
apartine analistului poemului Memento mori, care
crede cd Eminescu si-a propus sa ilustreze teza
schopenhaueriana a dominantei ontologice a rdu-
lui in lume, pentru ca, in cea mai mare parte a poe-
ziei, sd predomine robustetea viziunii poetice
infirmatoare. Sau, ca sa-1 citam pe Liviu Rusu:
,»--.ceea ce poetul si-a propus teoretic si demons-
treze, anume ca in lume raul este atotstapanitor, ca
el anima desfasurarea vietii fara nici o perspectiva
luminoasa si fara nici o posibilitate de Indreptare,
in gandirea sa poetica este infirmat”.

Mihai Ciurdariu intreaba simplu: de unde a
dedus Liviu Rusu ca Eminescu a intentionat sd
ilustreze teza Raului in lume pentru ca poetul sa se
contrazica prin viziunea poetica? Mihai Ciurdariu
gaseste raspunsul in ceea ce numeste in mod logic
(vezi supra), recte 1n logica aristotelica trecuta
prin cartezianism, hegelianism si prin materialis-
mul dialectic. Liviu Rusu si majoritatea comenta-
torilor lui Eminescu s-au incurcat in
,contradictiile” gandirii eminesciene,
neintelegind ca poetul gandea ntr-o noua logica,
extrasa cu finete geniala din budism si taoism, tre-
cute prin logica ,,absurda” a Sfintei Treimi, logica,
paradoxal neinteleasa si abandonatd in favoarea
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lui Aristotel de catre teologia scolastica (obscura
cauza a razboiului dintre religie si stiintd!). lata
avantajul de a fi un ,,oriental” al lui Eminescu,
recte trecerea budismului prin crestinismul orto-
dox, de unde marturia scandaloasa ca este...
budist, recte crestin la puterea a zecea!
Imprevizibild intalnire cu orientalismul lui Ion
Barbu! Eminescu ne-a dat cheia transcenderii
contradictiilor insolubile, scandaloase, intr-o
insemnare de o rara limpezime, nu alergand la sin-
teza hegeliand (respingand-o inca din vremea stu-
diilor de la Viena si Berlin), ci oferindu-ne o meta-
fora filosofica: camera/sala cu pereti de oglinzi,
oglinzi de toate felurile, pentru toate capetele
omenesti, tot atitea niveluri de realitate. Poate o
metaford de felul cutiei care ascunde pisica lui
Schrodinger (1935), moarta si vie, in acelasi timp.
In ,,cutia” craniand eminesciand ideile intrd reci,
moarte, dar invrajbite si, reflectandu-se 1n oglinzi,
ies Infratite, vii, in sublima armonie eminesciana.

Liviu Rusu identifica abateri logice, la
Eminescu, si in alte poeme, farda a ignora
contradictia nefericitd, capitald din Luceafarul,
unde incalcarea de ordin ontologic agreseaza si
matricea populard a basmului romanesc. Merita sa
reproducem, aidoma lui Stefan Munteanu, comen-
tariul lui Mihai Ciurdariu: ,,Insi Eminescu nu a
deviat numai de la «logica internd a poemului» si
de la «propria conceptien, ci si de la «fagasul
autentic popular», de la modul cum «omul nostru
din popor» vede lumea si viata. Daca Eminescu
«s-ar fi tinut de aceastd linie autentica a basmelor
noastre populare, putem presupune ca Luceafarul
ar fi coborat la iubita sa plina de farmec...» si el,
«intdlnind multimea relelor terestre, putea sa
gaseasca remediu, datorita calitatilor sale putea sa
ne duca intr-o lume a nazuintelor creatoare, i iata,
am fi avut o noua versiune, o versiune originala, a
legendelor faustiene si prometeice, a caror atmos-
fera grandioasa...» etc. Asadar, dacd Eminescu s-
ar fi conformat «perspectivei profunzimii», n-am
fi avut un poem cu «o logica interna zdruncinata,
ci o creatie In care Hyperion s-ar fi coborat cu
orice pret la Catélina (fie si al demnitatii jignite),
iar Eminescu ne-ar fi dat nu Luceafarul sau» «ine-
gal in privinta conceptiei fundamentale», cu «stro-
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fe seci», izvorate dintr-o «experientd personald
stramtay, ci un Luceafdr superior, 0 «versiune ori-
ginala» dupa modelele grandioase ale altor poeti’
(citat de Stefan Munteanu, p. 80). La care adauga
concluzia ca nu se poate vorbi de un Eminescu ,,cu
doua fete”, ci de o creatie poetico-filosofica armo-
nioasa, fard a ne ajuta, din pacate, sa aflam si de
ce. Cel mai important indiciu ar putea fi, totusi, cel
din subcapitolul Despre problema taraneascad,
peste care pluteste, benefic, umbra lui Nicolae
Iorga, care a inteles intdia oard adancimile
simtului istoric eminescian. Reconfirmat, acum, si
de Mihai Ciurdariu: ,,Ceea ce caracterizeaza gan-
direa si publicistica politicd a lui Eminescu si o
distinge de toate orientdrile ideologice din epoca
este in primul rand o extraordinara constiinta isto-
rica («simtul istoric), in care trecutul, prezentul
si viitorul sunt vazute — filosofic — in articulatia lor
organica, necesard, In continuitatea legica a «zeci-
lor de secoli» si «generatiuni» ale natiunii. Critica
severd, necrutatoare la care a supus fenomenele
«epocii de tranzitie», cum denumea el trecerea
Roméniei la capitalism, este Intreprinsa din aceas-
ta perspectiva istoricd, a céarei formula sintetica se
poate rezuma 1n ideea «continuitatii organicey”,
adica pentru calea modernitdatii organice, caracte-
ristica tarilor bogate din Occident, iar nu pentru
modernitatea tendentiald, surogat al tarilor din
Orientul european, paguboasa maladie a formelor
fara fond, devenite brend/brand national n rega-
tul Romaniei si in viitor (Constantin Schifirnet).

Note:

1. Editorul primului volum, poetul Daniel Corbu, mi-a
dat asigurari ca si ultimele doua volume sunt gata, ca
urmeaza sd apard in curand.

2. Harold Bloom, Canonul occidental, trad. din engleza
de Delia Ungureanu, prefatd de Mircea Martin, editia a II-
a, Grupul Editorial ART, 2007.

3. Nicolae Breban este cel dintdi care a observat ca
Eminescu redimensioneazd miturile folclorice romanesti,
intr-un spirit surprinzitor de modern, neutilizandu-le ca
simple surse de inspiratie.
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HORIA BADESCU,
INTRE SCILA SI CARIBDA,
INCOTRO?

Mircea POPA

Cea mai recenta carte a lui Horia Badescu,
lansatd la Targul de carte Gaudeamus, se
deosebeste radical de tot ceea ce a scris el pana
la ora de fatd. Dacd anterior ne obisnuise cu
eseurile sale pe teme poetice sau religioase,
pline de suculenta ideilor si a reflectiilor suges-
tive, acum el plonjeaza cu tota fermitatea in ana-
liza fenomenului politic, cultural si social trait
de schimbarile produse in societatea contempo-
rand la nivel individual, de tara, si la cel global
de univers deschis, cu repercusiuni vizibile de la
o zond geograficd la alta. Bazat pe experienta
personald a traiului de zi cu zi, intr-o lume tot
mai traumatizanta, dar si pe lectura aprofundata
unor observatori si analisti autorizati ai mediului
social si moral din iIntreg spectrul de probleme
abordate, autorul nostru urmareste cu ingrijora-
re, dar si cu reald curiozitate, etapa contorsionata
si adeseori stresantd a universului cotidian ce ne
este dat sa-1 parcurgem 1in clipa de fatd, masuran-
du-i intensitatea si amploarea, cu multimea de
aspecte noi, cu care ne copleseste si ne ia din
linistea si singuratatea creatiei. Ca orice Om al
cetatii, scritorul devine in astfel de clipe gazetar
si comentator, ins preocupat sa raspunda la intre-
barile zilei, la cogmarul cotidian al asaltului din
mass-media. Intrarea lumii in secolul al XXI-lea
a atras dupa sine multiplicarea cazurilor proble-
matice, a Intrebarilor fara raspuns, a crizelor
existentiale, generand noi polarizari, reactii, re-
pozitionari, pe liniile de forta dintre trecut, pre-
zent si viitor, foarte diferite de experientele ome-
nirii trdite anterior. Ca atare, viata individului a
devenit mult mai solicitantd, mai implicata si
mai devastatoare, transfoméandu-1 pe fiecare din-
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tre noi intr-un participant responsabil la
mutatiile produse. Nimeni nu mai poate sta
nepasator, nu se mai poate izola in Turnul de
Fildes al propriei personalitati, fiind atras, vrand
nevrand, 1n aceasta batdlie de uzura cu fenome-
nele globalismului. Incilzirea climatici, rizboa-
iele si cursa pentru noua ordine mondiala, teme-
le de parcurs ale Uniunii Europene, pretentiile
de mare putere ale Chinei, infirmitatile Rusiei
mostenite de la un regim dictatorial si supra
inarmat, saracirea si desertizarea, ciocnirea din-
tre perceptiile arab-musulmana si cele crestina,
rolul noilor state din fostul imperiu sovietic, pro-
blema resurselor si a violentelor, decaderea inte-
resului pentru educatie si lectura, cartea viitoru-
lui etc., toate acestea devin prilej de meditatie si
polemica subsumata. Cartea sa contabilizeaza,
prin urmare, toate aceste fenomene si procese
fierbinti, indicdnd un grad de alerta ridicat si
adeseori insolubil. Observator nemilos si lucid
al degringoladei veacului, Horia Béadescu
incearca pe cat posibil sa nu raimana nepasator la
intrebarile si durerile semenilor, denuntand
regresul spiritual din toate domeniile existentei,
sanctionand directia gresitd in care se indreapta
societatea contemporand, antrenand in siajul ei
tot felul de fenomene negative, multe nepreva-
zute, carora actualii lideri mondiali, de calibru
mult mai modest decat cei de dinainte, nu au
reusit sa le ofere cele mai bune si mai optime
solutii. Din aceastd pricina, insatisfactiile sunt
tot mai numeroase si mai complicate, determi-
nand pozitondri cat mai lucide si mai ferme, in
care ingrijorarea, teama si sentimentul
insecuritdtii sustin incandescenta verbald si
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pasiunea analizei neconditionate. Din acest
motiv, cartea se si intituleaza Intre Scila si
Caribda, incotro? (Scoala Ardeleana, 2022),
fiind menita sa zguduie, s scoata din amortire si
automultumire spiritele comode sau indiferente.
Cateva dn titlurile eseurilor sale sunt in mésura
sd ne ofere plaja de probleme ridicate de autor:
Marea Trancaneala, Uciderea pruncilor, Daca
Soarele moare, Lumea si visul, Alchimistii,
Principele, Dumnezeu nu joaca zaruri, Europa
schismaticd, Mai avem timp, Schimbarea la fata
a Europei, Intoarcerea lui Caliban etc. Pe spatii
mai mici sau mai mari sunt atacate rand pe rand
problemele care privesc tara noastra, referitoare
la guverndrile neputincioase, la furtul generali-
zat, la saricirea accentuatd a populatiei, la
invatamantul precar si diletantistic, la otravurile
si dejectiile produse de poluare, la pandemia
indusa si exploatatd politic, la iminenta dezas-
trului economic etc. etc. Nu sunt ignorate: criza
alimentara, drogurile, lumea ca spectacol, des-
tructurarea literaturii si atacul asupra poeziei,
rasturnarea valorilor, lipsa de responsabilitate
civicd, experimentul Copenhaga, teoriile lui
Huntington si Murray, manipularea, corectitudi-
nea politicd, emigratia si fenomenul
migrationist, rasismul si extremismul, decaderea
sociala si intelectuald, dreptul la viatd, violenta
umana etc. Toate acestea sunt analizate minutios
si raportate la context, spre a vedea de unde ne
vin virusii si bolile economice si sufletesti.
Degringolada generalizata a sufletelor, incapaci-
tatea guvernelor de a pastra stabilitatea, raportu-
rile dintre Vest si Est, cu neglijarea sistematica a
nevoilor acestuia din urma, il determina la con-
cluzii transante: ,,Occidentul nu mai tine la valo-
rile sale. El nu mai tine fiindcd nu le mai
cunoaste”; ,,Dataismul, religia exprimarii si diri-
jarii lumii prin date e deja de ani buni prezent in
viata si constiinta umanitatii”: ,,Circul universal
isi roteste ametitor imaginile in caruselul fieca-
rei zile”: ,,Viteza de prostire std sub semnul
aceleeasi progresii geometrice”; ,,niciodata
atoganta, mania grandorii, narcisimul omului n-
au fost atit de mari”; ,,Biciul lui Dumnezeu” a

32

fost scos de la naftalina pentru a-si aréta salbati-
ca strafulgerare in ideologiile brune sau rosii”
etc. Situatia catastrofald a lumii contemporane
este investigatd in ansamblu si In mic, Intr-o
conexiune de justificari, de nuante, si determi-
nari care sunt sustinute nu de putine ori de citate
si raportari la mari analisti contemporani.
Demersul autorului se justificd si creste in cali-
tate de la o pagina la alta, prin semnaldri clare,
distincte, de neinldturat, vestejindu-se atat ,,uni-
versalismul fudul”, cat si incremenirea in
traditie, iar in culturd inlocuirea performantei
academice cu ideologia politica. In orice caz nu
numai noi, ci intreaga omenire traieste realitati
contradictorii si de nejustificat, omul, care in
Renagtere a fost ,,masura tuturor lucrurilor” a
ajuns o coaja de nuca pe un ocean de ape invol-
burate. De aceea intrebarea: incotro? se adresea-
za fiecaruia dintre noi ca un memento ingrijora-
tor. O carte de mare actualitate, scrisa cu sarm,
convingere, si stil atractiv.

Horia Badescu

re Scila st Canbda,
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ISTORIE $I! ISTORIE LITERARA
iN VIZIUNI IORGHIENE
DE ISTORIE CULTURALA,
LA INCEPUT DE SECOL XX (1)

Gheorghe CLIVETI

Spre anul 1900 si timp de ceva mai bine de un dece-
niu dupa aceea, viata si opera lui Nicolae lorga au stra-
batut ,,marele vad” pentru a se inscrie pe un dublu si
strans Tmpletit curs de carturar si de tumultuos militant
national cu ,,angajari” publicistice si partidic-politice.
Semne de militantism, pe vehicul ideologic afin gheris-
mului, tdnarul lorga le vadise inca din anii studentiei
iesene. Ca licentiat de top in Litere, fervoarea literara,
de la creatie poetica la criticd si istorie de gen, i se
adancise in dispozitiile-i geniale, remarcate de presa
ieseana prin anul 1889, al triumfului stralucit cu care
isi incheiase ,,invataturile” universitare. O atare fervoa-
re, atestatd prin articole in Convorbiri literare, Era
noud, Revista noud, Arhiva etc., se pliase de minune
,.chemarii” sale pentru Istorie, cu studii de diplomé la
Paris si de doctorat demarate la Berlin si finalizate la
Leipzig. Teza de doctorat, sustinutd in germand, ,,inain-
tea comisiei de universitari lipscani”, a vazut lumina
pariziana de tipar, sub gir editorial ,,Champion”, cu tit-
Iul Thomas Il Marquis de Saluces si subtitlul Etude
historique et littéraire. in acelasi an, 1893, de frumoasa
reusitd doctorald, i-a aparut volumul de Poezii, la edi-
tura lui Heimann din Bucuresti, si a dat spre tot concre-
tizare editoriald, la ieseana ,,Saraga”, primul volum, iar
peste o doar anuala distanta de timp, pe cel de-al doilea
de Schite din literatura romdna.

Prin considerarea primelor volume publicate la
Paris ori ,,in tard” si a multitudinii de articole iorghiene
din presa anilor 1890-1893/1895, grupate editorial sub
titlul inspirat de Pagini de tinerefe (2 volume,
Bucuresti, 1968), s-ar putea admite ca autorul lor vadi-
se deja o exceptionala polivalenta intelectuald, de uma-
nist, cu ,,scrieri” atat de domeniul literaturii, cat si de
cel ,critic profesionalizant™ al istoriei. De altfel, Intre
proeminentii Literelor romane ale vremii, lorga invede-
rase de cam tanar cununia literaturii cu istoria ,,de
meserie”, spre deosebire de Hasdeu istoric prea filolo-
gic, linguistic argumentant, de Xenopol, istoric subtil
teoretizant/conceptualizant din resorturi intelectuale
filosofice si juridice, sau de Maiorescu, spiritus rector
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al criticii literare logic operante si filosofic nutrite.
Pentru toate atare ,,ilustre nume”, nu s-a prea vazut ca
de bun augur ,,impartirea” Literelor universitare, sub
rigorile ,,specializdrilor”, in respectiv, Filologie,
Filosofie si Istorie. lorga, personal, admitea ca acea
Himpartire”, fie ea si ,,Intr-un chip nedibaci si incom-
plet”, servea, pentru fiecare ,,sectic”, filosofica, filolo-
gica sau istorica, ,,specializdrii care singurd permite
munca independentd”!. Pentru domeniul istoriei, ,,spe-
cializarea” presupunea, in bine calificate aprecieri ior-
ghiene, investigarea si editarea izvoarelor pe al caror
temei sa fie reconstituite, ,,cu metoda si spirit critic”,
faptele. Istoricul ,,de meserie” se cuvenea, de aceea, sa
fie, ,,Inainte de orice”, erudit, insa desavarsirea profe-
siunii lui menite ,recrearii trecutului” suscita si ,,fante-
zie”2 trecutd ,,prin sabia adevarului” intru ,,frumusetea”
unui discurs vibrant ,,poetic” despre ,,ceea ce omeneste
a fost” si istoriografic ,,se tot traieste”. Refuzandu-se,
prin insasi natura ei wmand, asimilarii sintetice, sub
specie universitatis3, ,,cunoasterii exterioare, biologice,
a vietii omenesti” si relevarii filosofice a acesteia, ca
dinspre ,,interiorul ei”, intr-un spirit devenibil cam abs-
tract, istoria se vedea ,,chemata” sa fie culturala, dupa
exemplul ,,scolii germane” care, sustinea lorga, ,,a lasat
mult in urma-i”, inca de la mijlocul secolului al XIX-
lea, ,,pe colegii din celelalte natiuni”4. Si nimic nu
putea raspunde mai bine ,,sublimei chemari” decét
cununia istoriei cu literatura intru incordarea arcului
intelectual din care avea sd porneascd si sd capete
amplitudine de neegalat vectorul cultural iorghian al
militantismului national.

De cum ,retinuse” cam reactiv ,sfatul” cumva
malitios-provocativ al ,,profesorului sdu” Xenopol de
»a-si cduta de Istoria Universald, unde-l astepta
Catedra, la lasi” si i se ,,aprobase”, de Odobescu, reo-
rientarea bursei girate de ,,comisiunea” prezidatd de
acesta pentru indeosebi studii istorice si nu ,,neaparat
clasice” ori, cum ,,recomandase” Hasdeu, ,,de chiar sla-
vistica”, tanarul lorga, diplomé 1a Haute Ecole din Paris
si ,,cu urmare” de doctorat la Berlin si Leipzig?, vadise
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deja o neobisnuitd, printre macar congenerii lui literati
»de la noi sau de aiurea”, propensiune intru
,cunoasterea faptelor trecutului omenesc” pe baze
documentare inepuizabil explorabile si in spirit critic.
Acea propensiune avea s-o invedereze, cu mereu spori-
ta impetuozitate, de cum s-a dedicat Catedrei de Istorie
la Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti,
unde i-a fost dat sa treaca totusi peste ,,necazuri nedrep-
te de inceput” ocazionate si de ,,fazele” concursului
,celebru si ca de accesare a sa” pe post profesoral®.

De la Catedra, ,,in fata studentilor sai”, dar si spre
inadins cautatd de el audientd publica, si-a expus
conceptia istoricd, de actualitate pe la 1894 si ca a sa’.
Avea ,sd aminteascd” din viata-i de om ca
generalitatile sale, poate mai bine zis decét conceptia
sa privind studiile istorice, au rodit pe o transantd
optiune de rostuire profesionala prin detasare de ,,acea
filosofie” in care ,,se deschideau mari orizonturi”, Incat
sa-i fi,,ispitit primul gdnd” de a se ,,fixa” asupra ,,imen-
sului ei domeniu de cugetare”, unde ,,atatea descoperiri
de laborator”, pe la 1900, ,stiteau alaturi de superbele
cladiri de meditatie ale unei metafizici care Incd nu
murise cu totul”. I-a fost ,,grea alegerea” de a se detasa
de ,,reprezentantii acelei vechi metafizici total perima-
te, dar incd asa de atragdtoare pentru toate timpurile
prin indrazneala arhitecturii ei si prin puterea credintei
cuprinse in ea”8. Simtindu-se ,,0prit in marginile studii-
lor <de eruditie> care preceda adevarata istorie, dintr-
un spirit de despret pentru filosofia ugoara, la indeméana
oricui, ca si din acela al unei dureroase, aproape bolna-
vicioase autocritici” de ,,orizont” istoriografic, s-a
dedat, in ,lectii de deschidere de curs universitar” si
prin diverse ,,scrieri” istorice ori literare, unui sever
rechizitoriu asupra ,,metafizicii abstracte”, cu idei
denaturante ,.firescului bunei traditii”, idei strabatatoa-
re modernitatii, dupa vederile lui, ftarzii, de secol
XVIII, si contemporaneitdtii ,incepute” pe la 1780-
1790, 1n aceleasi vederi nu prea consonante celor ale
altor istorici ,,traitori” de ceea ce indeosebi artelor, e
drept, le-a fost de belle époque.

lorga si-a etalat adeseori postura istoriografica fata
de filosofie, cu bataie inspre ,,orizonturi” culturale,
implicit literare, ale operei sale. Din acea postura, si-a
refuzat orice termen de comparatie a ei cu cea a ,,pro-
fesorului sdu” Xenopol, pe care si-1 ,,amintea” ca ,,asa
de bine inzestrat cap filosofic”10. Precum evidentiase,
la 1899, cu Principiile fundamentale si avea sa
nuanteze prin Teoria de la 1908, Xenopol scruta teme-
iurile filosofice ale istoriei, mai ales pentru ,.timpurile
ei moderne si contemporane”, cand inclusiv ,,dezvolta-

rea” neamului romanesc ,intrase 1n domeniul
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constiintei” reflectante de ,,forme ale cugetdrii”!!. In
conceptia xenopoliand, faptele politice sunt determina-
te de cele culturale, sub amendamentul ca nu toate fap-
tele culturale determina fapte politice!?. Era o
conceptie strabatuta de rationalitate aristoteliana asupra
istoriei politice in sensul de ,,istorie a vietii de Cetate”
(i.e. de Stat) si adusa prin Luminile franceze si elemen-
tele kantiene de metafizica a dreptului in raza rankee-
nei sinteze germane de factualitate istorica pozitivist
reconstituibild si ideatica interpretare. Admiterea, de
Xenopol, ca determinarea unui fapt istoric ,,izbuteste”,
la ultima rigoare, prin ideea care ,,l-a miscat si pus in
lumind”, tinea de faza germanicei Kulturgeschichte
devenibile intru Geistgeschichte. Pe cand, lorga s-a
ancorat, ,prin cuget si simtire” germanicei
Kulturgeschichte adecvate, de el, romdneste, din resor-
turi intelectuale umanist-traditionaliste. Acele resorturi
i-au fost nutrite de Insusirea preferentiald, cum atestau
indeosebi ,,lectiile” sale ,,de deschidere” de curs uni-
versitar din anii 1894-1903, a culturii umaniste insufla-
te de Renastere si penetrate, pe timpul secolelor XVI-
XVII si al inceputului de secol XVIII, de filosofia drep-
tului natural, cu trifazat-ciclica relevare a ,,vietii ome-
nirii ajunse la culminatia celei a statelor monarhice”.
Cea mai intensd reflectare a preferentialei insusiri a
acelei culturi s-a inregistrat iorghian in sublimarea
Discursului lui Bossuet asupra istoriei universale — ca
unul cu valente de prima si adevarata filosofie a istoriei
decursd dintr-un plan divin si suscitanta de ,.firescul
formelor vietii omenirii” sub indeosebi auspicii monar-
hice —, si a Principiilor lui Vico de stiinta noud.
Superevaluand, cu procedee de nedisimulata retorica si
de incitantd argumentare, intrunirea frumusetii si ade-
varului, a artei si stiintei In scrierea istoriei, 1a Gibbon,
Michelet sau Ranke, profesorul Iorga si-a justificat
amendarea severa a ,,metafizicii abstracte”, cu revarsa-
re de ,idei uscate” nspre ,revolutii si noi reforme”
contrare ,firescului curgerii umane a istoriei”,
,,organicitatii” acesteia ori, moralistic spus, ,,bunelor ei
traditii”. Asa Incat, daca pentru Xenopol a contat ideea
fiecarui fapt istoric, intru ,serialitatea”, altfel spus,
inlantuirile cauzale™ ale faptelor trecutului, Iui lorga i-
a fost ca o incantare a sa de sine redarea ,,formelor” ori
elementelor” de istorie in expresivitate /iterara, sinte-
tizant culturald. Pentru fiecare dintre cei doi mari cla-
sici ai istoriografiei noastre istoria politica $i istoria
culturald s-au putut rostui, in viziuni de sinfezd, cu pro-
funda intrepatrundere de intelesuri, la Xenopol preva-
lent rational ideatizate, la Iorga umanist spiritualizate,
la ambii prin transantd detasare de procedee determi-
nist-structuraliste, marxiste, retrospectiv si nivelizant
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sociologizante, implacabil ori incongruent ,,statistice”,
asupra faptelor trecutului.

S-a apreciat, poate prea strict biobibliografic enu-
merativ, cd ,,an de an”, de prin 1894 si pand in 1899,
,preocupdrile” lui lorga ar fi fost ,aceleasi, viata sa
desfasurandu-se dupd criterii unice: cursuri la
Universitate, cercetari in Biblioteca Academiei,
vacante in arhivele din Occident”; ca, intre anii 1899 si
1903, acelasi lorga si-ar fi ,intrerupt colaborarile la
revistele literare, dedicandu-se activitatii istorice, in
special editarii de documente™!3. Ce-i drept, Intre pri-
mul si ultimul dintre toti acei ani sus-mentionati, ,,tana-
rul profesor” lorga a tinut sa-si facd, prin indeosebi
,lectii de deschidere” de curs universitar, conceptia sa
istorica®. Si tot ce-i drept, intre aceiasi ani 1894-1903
,,s-a dedicat” mult — nu si exclusiv! — editdrii de docu-
mente ,,adunate” prin investigatii arhivalice ,,din mai
ales strainatate” si demarate inca de pe la 1890-1893.
In anul 1894, la Miinchen, scrisese prefata pentru Acte
si fragmente cu privire la istoria romanilor, ,colectie”
documentara in trei volume, ,,inchinatd profesorului
Xenopol” si aparuta la Imprimeria Statului (1895-1896
si 1897). Intensificandu-si ,,an cu an” investigatiile de
arhive si de biblioteci ,,din tara si din strainatate”, a
adunat ,,materiale” pentru ,,marea colectie” Hurmuzaki,
volumele X (Rapoarte consulare prusiene din lasi si
Bucuresti 1763-1844, Bucuresti, 1897), XI (Acte din
secolul al XVI-lea, 1517-1612, relative mai ales la
domnia si viata lui Petru Schiopul, Bucuresti, 1900) si
XII (Acte relative la razboaiele si cuceririle lui Mihai
Viteazul, Bucuresti, 1903), urmand ca alte doud volu-
me, XV (Acte si scrisori din arhivele oraselor ardele-
ne) si XIV (Documente grecesti privitoare la istoria
romanilor), sa vada lumina tiparului la, respectiv, 1911
si 1915. Si tot in ,,mari colectii” ori ,,serii” aveau sa fie,
ca de integrald sau exclusiva elaboratie personald ior-
ghiana, cele sase volume de Notes et extraits pour ser-
vir a Uhistoire des croissades au XV-e siecle, volume
dintre care primele doud au aparut la Paris, in acelasi
an, 1899, iar urmatoarele patru la Bucuresti, 1n, respec-
tiv, anii 1902, 1915 si 1916; de asemenea, cele nu mai
putin de treizeci i unul () de volume de Studii si docu-
mente cu privire la istoria romdnilor, concretizate edi-
torial in doar saisprezece ani (1901-1916), primele
sapte volume pe numai intinderea temporald a anilor
1901-1904.

Se poate observa, din cele sus-prezentate, ca toren-
tul documentaristic iorghian, In nu doar ,,mari colectii”,
ci si In ,seturi restranse”, sub forma de brosuri ori
extrase dupa ,,Analele Academiei Roméane. Memoriile
Sectiunii Istorice”, seria II, a batut spre anul 1916,
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nedand prin nimic de inteles ,,0 faza” distincta a lui pe
timpul anilor 1890-1899/1903. Si tot pana spre anul
1916 si-a realizat istoricul ,,de meserie” lorga si prime-
le sinteze, Geschichte des Rumdnischen Volkes in
Rahmen seiner Staatsbildungen (2 volume, Gotha,
1905) si Geschichte des Osmanischen Reiches nach
den Quellen dargestellt (5 volume, Gotha, 1908-1913),
chiar si una de mai mici dimensiuni, univolumetrice,
The Byzantine Empire (Londra, 1907), insd de
semnificatii aparte, de piatra unghiulara pentru un anu-
mit tronson, de bizantinistica, al ,,construirii” uriasei
opere a Savantului. Intre efortul fructuos al documenta-
risticii si tot mai numeroasele sale elaboratii diegetice,
de la sinteze si monografii la brosuri, studii speciale si
articole, legatura a fost atit de stransi, cum n-a mai
ilustrat-o vreun alt istoric roman, de pana la el si dupa
aceea. Cele mai multe dintre lucrarile de mijlocii si
mici dimensiuni s-au asimilat, ca in trepte, sintezelor.
Publicatiile documentare si de ,,materiale”, precum,
indeosebi, dintre cele mai sus mentionate, Acte si frag-
mente..., Notes et extraits... ori Studii si documente...,
dau impresia, la lectura lor profesional aplicata, ca au
fost inadins ,,intocmite” spre a folosi sintezelor. Cum
insusi ,,amintea”, lorga a trebuit ,,sd invete, cu sudori,
scrisoarea veche, asa de artistica totdeauna, dar si asa
de deosebita de la un timp la altul si de la un om la alt
om”, pastrandu-si ,,in mii de hartiute <...>, gandul la
<mereuw> alte lucrari”!5. Toata acea ,,informatie culeasa
la fata locului” i-a dat ,,curajul de a incerca sa reuneas-
ca, in privelisti de ansamblu”, ganduri, impresii sau
notatii, ,,intregindu-le cu ce cuprindeau izvoare inca
nestudiate sau vazute numai In treacat, capitole intregi
putand fi scrise pe baza materialelor cu straduintd adu-
nate”, incat ,,cunoasterea asa de folositoare a trecutului
sa se prezinte intr-o forma ligibila lumii16.

In ,miile de hartiute” si in ,,gandu-i la lucriri” si-au
aflat ,loc” de ,,carturareasca” rostuire ,,scrieri si nume”
spre ,,reunirea’ lor si prin sinteza istorica literard. Ar si
fi, de altminteri, greu de explicat, fard considerarca
muncii de ,,documentare si notite” incd de pe timpul
anilor 1894-1899, elaborarea impresionantelor sinteze,
Istoria literaturii romdne in secolul al XVIlI-lea, 1688-
1821 (2 volume, Bucuresti, 1901), Istoria literaturii
religioase a romanilor pana la 1688 (Bucuresti, 1904)
sau Istoria literaturii romadnesti in veacul al XIX-lea —
de la 1821 inainte (3 volume, Bucuresti, 1907 si 1908;
Valenii de Munte, 1909). Din continutul si forma dis-
cursiva acoperite de asemenea mari titluri, ca si din
carti mai restranse tematic sau brosuri imediat fructifi-
cante ale documentaristicii iorghiene se invederau pre-
supuneri de fond intre sinteza istorica si sinteza de isto-
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rie literara. Titluri precum Calatori, ambasadori in
tarile noastre si asupra tarilor noastre (Bucuresti,
1899), Cronicele muntene (1899), Operele lui
Constantin Cantacuzino (Bucuresti, 1901), Fragmente
de cronici si stiri despre cronicari (vol. 111 de Studii si
documente..., Bucuresti, 1901), Sate si preoti din
Ardeal (Bucuresti, 1902), Carti domnesti, zapise §i
ravase (volumele V si VI de Studii si documente...,
Bucuresti, 1903-1904), Neamul romdnesc in Bucovina
(Bucuresti, 1905), Oameni si fapte din trecutul romd-
nesc (Bucuresti, 1905), Povestiri, scrisori §i cronici
(vol. IX de Studii si documente..., Bucuresti, 1905),
Istoria romanilor in chipuri §i icoane (3 volume,
Bucuresti, 1905-1906), Neamul romdnesc in Ardeal si
Tara Ungureasca (2 volume, Bucuresti, 1906), Carti si
scriitori romani din veacurile XVII-XIX (Bucuresti,
1906), Scrisori de boieri si negustori olteni si munteni
catre Casa de negot sibiana Hagi Pop, Bucuresti,
1906), Ce reprezintam in Dobrogea (Bucuresti, 1910),
Pagini din istoria culturala (Bucuresti, 1911), Pagini
despre Basarabia de astazi (Valenii de Munte, 1912),
Faze sufletesti si carti reprezentative la romani, cu spe-
ciala privire la legaturile ,, Alexandriei” cu Mihai
Viteazul (Bucuresti, 1915), au fost de inregistrat pentru
bibliografii atat istorice cat si istorico-literare, relative
la perioada de pana spre 1916 a operei iorghiene. A fost
perioada cand, in devenirea respectivei opere, sinteza
istoricd i sinteza de istorie literard s-au presupus pro-
fund, Tmpletindu-se intim ntr-un tot mare carturaresc.
Pana si in plan didactic universitar cele doua mari
genuri de sinteze s-au tot presupus, incat, defel Intam-
plator, Torga ,,incepea”, pe 28 septembrie ,,seara”, anul
1906, la Universitatea bucuresteand, ,,un curs liber de
istoria literaturii romane™17.

S-ar bine-putea admite, asadar, ca, pana spr anul
1916, s-a constituit un impresionant bazin istoriografic
iorghian, cu ,,afluenti” de documentaristica, de reflectii
si de texte elaborate intru doud mari ,,luciri de ape”, ca
de armonioasa presupunere a sinfezei istorice $i a sin-
tezei de istorie literard. Acea presupunere a fost posi-
bila dintr-o perspectiva cuprinzatoare asupra celor doua
,,ape” de mari sinteze, mai Inalta decat a fiecéreia dintre
ele. Era, desigur, perspectiva istoriei culturale. Pe
masura realizarii celor trei istorii ale literaturii, mai
sus-mentionate, si a celei, ,,In germana”, de istorie a
poporului roman, autorul lor si le-a considerat in ,,0ri-
zonturi” de istorie culturald. S-a apreciat ca indeosebi
asupra sintezei ,,in germana” ar fi contat solicitarea ori
Jrecomandarea” istoricului Karl Lamprecht de a fi
inscrisa in ,,seria” coordonata de el, dar si intre timp de
A.HL. Heeren, F.A. Uckert, W. v.Giesebrecht,
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Geschichte der Europdischen Staaten, cu accent pus pe
,redarea starilor de spirit ale fiecarui popor, in cuprin-
sul vietii de Stat”. Ceea ce i s-a solicitat ori ,,recoman-
dat”18 consona ,,conceptiei germane” inradacinate cam
de pe la mijlocul secolului al XIX-lea, prin Savigny si
Gustav Hugo, dupa care statul si dreptul ar fi expresii
ale spiritului fiecarui popor, spre deosebire de
,,conceptia franceza”, de ,,scoala Rayneval”, insusitd de
,.spirite moderne” intru considerarea sursei rationale,
de vointa publica, a legii fondatoare de entitate statala.
Torga a dat curs solicitarii ,,recomandarii” profesorului
german Lamprecht, insd dintr-un resort personal de
»gandire”, nu spre a reda ,stari de spirit”, ci Insasi
,viata poporului roman”, notand in prefata la ,.istoria
pe nemtie” ca ,ceea ce a prezentat era produsul de
observatii impartiale ale izvoarelor autentice; adevaru-
lui cuprins 1n ele n-a cautat decat sa-i de o forma orga-
nicd, unitard, intr-un viu tablou cultural, lucrarea nefi-
ind un repertoriu pentru acei care voiesc sa se informe-
ze asupra amanuntelor”; ,,a voit sa expuna dezvoltarea
natiunii romane ca fiinta vietuitoare si sd-i urmareasca
viata ei launtrica”!®.

in cuprindere iorghiand de istorie culturald, ,.starile
de spirit”, intrinseci ,,vietii launtrice a romanimii”, nu se
relevau cu instrumentar conceptual si metodologic fur-
nizabil de psihologie, ca dinspre exteriorul firescului,
tabloului viu al dezvoltarii natiunii de dincoace si de
peste Carpati”. Autorul sintezei istorice ,,pe nemtie” a si
avut, nu intdmplator, cuvinte de severd critica asupra
cartii lui Dumitru Draghicescu, Din psihologia poporu-
lui romdn. Introducere (Bucuresti, 1907), ca prea teore-
tic departata de firescul obiectului de cunoastere care,
istoriografic, n-ar putea veni altcumva decat ,,pe temei
de text” al fiecarui timp ori moment si al fiecarui loc ,,de
viatd omeneste curgdtoare”. Pentru ,,a scrie istorie” se
cuvenea, cum adeseori s-a pronuntat, ,,de la Catedra”
sau prin publicatii, sa fie ,,surprinse” ori ,,desprinse” din
acea ,curgere organica de viatd”, dupa timp si loc,
forme”, ,elemente”, ,privelisti”, ,,chipuri si icoane”,
,personaje’’/, personalititi”, tot si toate nutritoare de
,.hotiuni”, ,.expresii”, ,,sentinte”, chiar ,,idei” de specia-
18, cateodata de inefabila ,,acceptiune”, pana la a nu se
asimila ,,gandirii abstracte, rational sistemice”. in felul
sau ,,de a gandi si a scrie”, ar putea fi decelate macar
»pasaje” de istoria imaginarului, istoria mentalitatilor si
a sensibilitatilor omenesti, inainte ca asemenea istorii sa
fi ajuns ,,domenii autonome™20, pe care el, de s-ar putea
,aduce”, ipotetic vorbind, ,,zilei de azi”, le-ar ,,vedea”
cam pornite dinspre exteriorul firescului istoric al ,,cur-
gerii vietii”.

Si-a refuzat lorga mereu ,sa lege Impreuna
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propozitii doctrinare (i.e. teoretice) cu aerul cuiva care
a descoperit ce nu-si inchipuia nimeni ca s-ar putea
gasi”. A avut ,,un sentiment de fereald, un adanc dez-
gust, cu motive mai mult de estetica si elegantd, fatd de
dogmatismul greoi si pretentios pe care numai spiritele
pedante, neputand prinde ce e relativ, imposibil de a fi
complet definit si de a fi exprimat printr-o formula, una
singura si fara gres, il pot socoti ca un mijloc de a gasi
adevarul”. A ,tras invatatura” ca, pentru cel dedicat
cunoagterii istorice, ar fi ,,cu atat mai multe sanse de a
se Insela, cu cat i-ar fi mai strictd preciziunea
afirmatiilor”; istoricului surclasant de ,,simpla, seaca
eruditie” ori istoricului literar i-ar ramane, de aceea,
»doar nesfarsitele nuante ale stilului, cand le poseda —
si, daca nu, de ce n-ar face matematici sau fizica? — pen-
tru a exprima tot ce e gacire, ipoteza, lucru de reluat, de
discutat, de schimbat cat de mult...”, fiindca ,,orice
priveste pe om nu se poate imbraca decat in forme care
sa corespunda cu ceea ce in omul insusi e asa de apro-
ximativ si de supus prefacerilor celor mai neasteptate si
celor mai felurite”; nici nu i-ar fi ,,de iertat” istoricului
Huitarea” ca ,.a trata sufletul omenesc ca pe un corp cris-
talin, care neaparat si oricand infétigeaza aceleasi feno-
mene, lamurite o data pentru totdeauna, e cea mai for-
midabila dintre greseli”; i-ar rimane, tot istoricului, ,,sa
inteleaga” acel ,,suflet” omenesc ,,cu nesfarsita simpa-
tie” si ,,s8-1 redea asa Incat sa-i facd simtite toate taine-
le”, fara ,,incurcaturi de cugetare, de logica falsa2!. Se
legau, asemenea ,,notite”, ca stravezie replica iorghiana
la Principiile... xenopoliene care ,,dinspre vechi spre
mai nou stiute” vizau cu prioritate ,,miscarea ideilor”,
decelabile de istoricul meditativ-filosofic, pe ,.fie si
stiute, la zi, baze documentare” si sub rigori de logica,
intru relevarea faptelor trecutului esentialmente cultu-
rale si determinante Indeosebi celor politice, pretabile,
toate, ,,serialitdtii invederante de fenomene”. Notiunea
cu fortd conceptuald de fenomene se regaseste, de altfel,
destul de frecvent, la Xenopol, in Principiile... si Teoria
istoriei, ca si in sinteza sa, ,,luminata de idei”, Istoria
Romanilor din Dacia Traiand. lar in replica expresa, de
crezut, la asa ceva, lorga ,,vede chemarea” genuind a
istoricului de ,,a-si baza observatiile’”/,,privelistile” asu-
pra faptelor trecutului pe ,,izvoare autentice”, incat ,,sa
dea” adevarului despre acele fapte ,,0 forma organica,
intr-un viu tablou cultural”. Notiunea de fenomene nu
si-a putut afla, In ,gandire si scriiturd”, la lorga, o
frecventa comparabila cu cea din ,teorie si diegeza”, la
Xenopol. Daca in Teoria xenopoliand fenomenele se
releva istoricului gandind, din resort filosofic, asupra
lor, in Generalitdtile iorghiene ele ,,se doar arata” isto-
ricului ,,chemat” sd ,le simtd” si ,sd le descrie,
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omeneste, intru expresivitate literard”, ca ,,venindu-i”
din insdsi ,,curgerea nesfarsit umana a istoriei”, obnubi-
lantd, tocmai de aceea, de orice justificare a ,,definirii”
lor rationale. Discursul de istoric al lui lorga avea sa si
capete impresionanta intindere, ,,organica”’, de parca
oratoriu bizantin.

Din chiar prima sa substantiala sinteza, Istoria lite-
raturii romane in secolul al XVIII-lea, lorga a lasat ,,sa
se vada” felul sau de relevare, ca ,,de organica viata”, a
trecutului ,,neamului sau”, in ,,forme” prin excelenta de
Linflorire a sufletului” acestuia. Sub nota de prime ran-
duri introductive si ca de diapazon ca ,,istoria literaturii
unei epoci Inseamna istoria celor scrise in acea epoca,
a putinului din viata oamenilor de atunci care ni s-a
pastrat in forma trainicd”, apare ,,indemnul pentru isto-
ricul dedicat respectivului gen ,,de operd”, de a-si pro-
pune si atinge ,,un scop superior” celui de ,,simplu indi-
cator biografic si bibliografic”, asa cum tot istoricul
,preocupat” de, spre exemplu, istoria politica s-ar
cuveni ,,sa8 nu se multimeasca a da adevarul gol, mate-
rialul brut, datele, fie aceste date dezbatute si fixate
printr-o critica fara gres”, ci ,,sa alcdtuiasca in lumea
ideilor (i.e. a ,,gandurilor” sale) un intreg bine organi-
zat, armonios, corespunzator cit se poate mai deplin cu
ce a fost odinioara in lumea faptelor”. Pentru fiecare
gen de istorie, dintre cele doua mari mentionate, ,,viata
trebuie intrevazutd” din elemente moarte” (i.e. trecu-
te!), insa ,spiritul” ei ,,se cere” sd fie ,trezit prin
intelegerea” de istoric a lucrdrilor scrise si, a faptelor
de indeosebi ,,energic omeneasca”; dupad cum, mai
Ltrebuie” ca ,,sufletele de care au vibrat operele literare
ori faptele politice sa fie nuantat ,,intelese”, printr-o
,fixare in hotarele unei vieti” doar ,,in parte” de cunos-
cut si ,,de infatisat in diversitatea si intregimea ei”, cu
,puterea de comunicatie a imaginilor” reconstituibile
,,dupd oamenii de ea traitori”; se si cuvine, de aceea,
,ca istoricul literar, ca si istoricul politic, sd nu aiba, in
judecatile sale asupra faptelor petrecute in lumea realu-
lui sau 1n lumea ideilor, nici asprime, nici intoleranta,
nici dusmanie”; menirea istoriei de fiecare gen dintre
cele doud mari mentionate, literar si politic, ar fi sa
redea, pentru secolul al XVIII-lea, spre exemplu, ,,tot”
ce a putut sd aiba ,,a face cu sufletul roménesc si cu
cugetarea si simtirea acelor cari l-au reprezentat mai
bine”; spre a se releva ceea ce literar, la apreciabila
cota valorica, a putut conta, ,n-ar trebui lasate la o
parte acele produse cari sunt literatura de bibliograf, de
istoric cultural’; pentru istoricul literar, ar fi de luat
aminte cd ,,prin abecedarele si acaftisturile cu litere
latine s-a ajuns la teoriile filologice ale marilor ardeleni
din epoca Regenerarii”; ca ,,prin traducerile din
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slavoneste si greceste ale umililor calugari din Tara
Romaneasca si Moldova s-a ajuns la frumoasa limba
literara” de la inceputul de scol care, la 1900, ,,s-a man-
tuit”; ca ,,prin instructiile pentru cultura pomilor, pentru
economia casnicd, pentru prevenirea si ingrijirea boli-
lor s-a introdus gustul de cetire in sate <...> si s-a facut
posibila literatura pentru popor pe care au scris-o, spre
binele neamului, daca nu spre vadirea talentului lor,
unii carturari <...>, inainte si dupa 1821722,

Tinand de Introducere la sinteza consacratd litera-
turii roméane de un secol istorico-literar delimitat de
anii /1688 si 1821, cu sesizabila extensiune peste
acceptiunea lui strict cronologica, reflectiile iorghiene
sus-prezentate vadeau, poate mai clar decat in alte
,.parti de scrieri” ale aceluiasi autor, stransa presupune-
re, dintr-o perspectiva integratoare de istorie culturala,
a istoriei literare cu istoria numita politica printr-un fie
si cam vag ecou de gandire aristoteliana filtratd de ger-
manica Kulturgeschichte asupra ,vietii omenesti de
Cetate”. Esential, in respectivele reflectii, era, pentru
deopotriva istoricul literar si istoricul politic, sé releve
,».ganduri si simtiri de epoca studiata”, punand ,,in lega-
turd cugetarea individuala cu gandirea generala a tim-
pului”. Ca urmare, ,istoria literara nu s-ar putea
intelege fard istoria culturii ale carei culmi le studiaza
cu deosebire in operele si viata scriitorilor”. Spre
nuantata ,,intelegere”, s-ar cuveni, in tot reflectiile ior-
ghiene, sa se tind seama ci ,,a scrie istorie literara si
istorie culturald nu e acelasi lucru, cea din urma ocu-
pandu-se de ceea ce a realizat In civilizatie umanitatea
dintr-un timp, ntr-o tara, cea dintai cercetand cele mai
inalte manifestari ale procesului de civilizatie”; , istoria
culturala cautd in istoria literara elemente pentru a
intelege spiritul unei epoci, sfardmand strilucitoarea
forma personald in care acest spirit se imbraca la alesii
mintii dintr-acea epoca, pe cand istoria literara ne ajuta
sa Intelegem sufletul deosebit al acelor alesi, observand
directiile si curentele cari stdpanesc epoca intreagd’;
ca, larigoare, istoria literard n-ar putea fi ,tratatd” fara
,,a se vorbi destul de pe larg de societatea timpului, de
educatia timpului si de acea parte din scrisul timpului
cari e chemata la lumina <fie $i> numai pentru a satis-
face o nevoie practica”, aceea ,,de a se intelege firea
unui Cantemir, unui Nicolae Costin, unui Neculce”,
nutrita de ,,notiunea vietii la Curtea Domnilor” prin
,,vremi de ei trite”, fire care ,,la un Sincai, un Clain, un
Budai Deleanu” avea sd oglindeasca ,revolutia cultura-

14 si politica” petrecutd la romanii ,,de peste munti’23.
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Note:

1. N. lorga, Cum se scrie istoria?, Lectie..., in
Generalitati cu privire la studiile istorice, editia a IV-a, cu
introducere, note si comentarii de Andrei Pippidi,
Tasi/Bucuresti, 1999, p. 74.

2. Idem, Frumusefea in scrierea istoriei, Lectie..., in loc.
cit., editia cit., p. 71.

3. Idem, Despre utilitatea generala a studiilor istorice,
Lectie..., in loc. cit., editia cit., p. 65.

4. Idem, Despre concepfia actuald a istoriei si geneza ei,
Lectie..., in loc. cit., editia cit., p. 63.

5. Idem, O viata de om — Asa cum a fost — Orionturile
mele, editia a doua, cu studiu introductiv, note, comentarii si
indice de Valeriu Rapeanu, Bucuresti, 1972, passim.

6. Barbu Theodorescu, Un concurs universitar celebru
(Nicolae lorga), Bucuresti, 1944, passim.

7. N. lIorga, Despre conceptia actuald a istoriei, in
»Arhiva Societatii Stiintifice si Literare din lasi”, V, 11 si 12
noiembrie si decembrie 1894, p. 51 si urm.

8. Idem, O viata de om, editia cit., p. 150.

9. Ibidem, p. 230.

10. Ibidem, p. 143.

11. A.D. Xenopol, Istoria Romdnilor din Dacia Traiand,
editia a Ill-a, vol. X1, Istoria politica a Tarilor Romdne dela
1822-1848, Bucuresti, f.a., p. 7.

12. Idem, Teoria istoriei, editie Al. Zub, Bucuresti, 1997,
p. 324 si urm.

13. Barbu Theodorescu, Nicolae Iorga. 1871-1940,
Bucuresti, 1976, p. 24.

14. N. lorga, Generalitafi..., p. 51-93 (sapte , lectii”, din
anii 1890-1903).

15. Idem, O viata de om..., editia cit., p. 230.

16. Ibidem, p. 318.

17. Barbu Theodorescu, op. cit., p. 45.

18. Idem (ed.), Scrisori catre N. lorga, vol. I, Bucuresti,
1972, p. 465 si urm. (K. Lamprecht c. N. lorga, 22 februarie
1901).

19. N. lorga, Istoria poporului romdnesc, editie de
Georgeta Penelea (ca reproducere a traducerii de Otilia Teo
Ionescu<-Enache> in limba romana <1922> a lucrarii
Geschichte des Rumdnichen Volkes...), vol. 1, Bucuresti,
1985, p. 13 si urm.

20. La nouvelle histoire, sous la direction de Jacques Le
Goff, Roger Chartier et Jacques Revel, Paris, 1978, passim.

21.N. Iorga, O viata de om..., editia cit., p. 278 si urm.,
340 si urm.

22. Idem, Istoria literaturii romdane in secolul al XVIII-
lea (1688-1821), editia de Barbu Theodorescu, vol. I,
Bucuresti, 1969, p. 1-4.

23. Ibidem, p. 2 si urm.
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O LEGE FUNDAMENTAL FALSA:
NOUA LEGE A EDUCATIEI
- ROMANIA EDUCATA" (1)

Mircea PLATON

I. Observatii preliminare/cadru. Premise

Proiectul de Lege a Invatimantului Preuniversitar
elaborat de MEC in conformitate cu programul
,»Romania Educata” si propus spre dezbatere publica
in perioada 13 iulie-24 august 2022! este marcat de
urmatoarele deficiente grave:

1. Nu este rezultatul vreunei comenzi sociale de
reforma a invitamantului exprimate clar si venind
din interiorul societitii roménesti.

Reforma continua a scolii romanesti, inceputa
acum 30 de ani, a dus la scaderea calitatii sistemului
de invatamant national, la coruperea si deprofesiona-
lizarea lui, la refugiul multor familii in forme de
invatamant privat si la cererile tot mai frecvente si
legitime de a fi legalizata scoala acasa (homeschool-
ing). Acestea sunt fenomene clare, carora atat statisti-
cile cat si cunoasterea situatiei concrete, de pe teren,
le confirma consistenta si amploarea.

Prin urmare, din ce in ce mai multi cetateni ai
Romaniei au Inceput sd ceard nu o noud reforma, ci o
contra-reforma a sistemului de educatie, o revenire a
Iui 1n zona scolii clasice si o scoatere a lui de sub
zodia nefasta a ,,reformei continue” operate de experti
anonimi si de institutii internationale. Nu exista nica-
ieri, nici 1n proiectul de lege, nici in expunerea lui de
motive, nici In programul ,,Roméania educata”, vreo
recunoastere a acestui curent de gandire legitim, sem-
nificativ si sanatos si vreo incercare de a negocia in
chip democratic cu reprezentantii lui. Ca atare, si pre-
zenta lege apare ca o impunere de sus in jos, tehnocra-
tica si despotica, a unui program de reforme croit aiu-
rea, 1n interiorul unor institutii de minima legitimitate
democratica si prea opace pentru a le putea fi evaluata
la lumina zilei expertiza.

2. in ,Expunerea de motive” a prezentei legi
suntem informati ca ratiunea de a fi a legii este de
a ajuta la aderarea Romaniei la OCDE: , Prezentul
proiect de lege este conceptualizat astfel incat
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Roménia si aiba un cadru legal care sa sustind proce-
sul de aderare al Romaniei la Organizatia pentru
Cooperare si Dezvoltare Economica (OCDE)2.

Lucrul acesta Inseamna ca:

a) Centrul de greutate al acestei noi reforme
cade in afara preocupirii pentru invitamantul
national, scoala este reformatid din motive con-
juncturale, de oportunitate politici, dupa norme si
interese care nu sunt specifice scolii.

b) Scoala este reformata acum de aceleasi orga-
nisme care au reformat-o si in ultimii 30 de ani,
cand OCDE a fost, alaturi de Banca Mondiala, unul
din marii furnizori de reforma a educatiei in Romania.

Intr-adevar, in 2003, un raport al Bancii Mondiale
[,,Report No.: 262257, intitulat Project Performance
Assessment Report Romania. Education Reform
Project (Loan 3724R0)], ne spune ca acesta este pri-
mul raport de evaluare efectuatd de catre OECD a
unui proiect de reformd pe scara largd a
invatamantului incheiat cu ,,succes” intr-o economie
de tranzitie. ,,Succesul” programului de reforma
implica atingerea obiectivelor, care au fost: ,,cresterea
calitatii” invatamantului primar §i gimnazial si
»cresterea eficientei” administrarii banilor publici in
educatie. ,,Report No.: 26225” evidentia si cd la ,,suc-
cesul” acestui program care in doar cinci ani a schim-
bat manualele, programele §i  orientarea
invatamantului roméanesc au contribuit decisiv cerce-
tatorii de la Institutul de Stiinte ale Educatiei: ,,Pentru
proiectul vizand invatamantul preuniversitar, un grup
de membri cu mintea deschisd de la Institutul de
Stiinte ale Educatiei au luat fraiele procesului de
reforma care viza componentele legate de instructie si
l-au dus la indeplinire cu mare sarg”3.

Reforma sistemului de educatie din Romaénia a
avut si are un extrem de pronuntat caracter ideologic,
scopul ei nefiind imbunatdtirea calitatii
invatamantului — lucru care tocmai de aceea nici nu s-
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a intamplat si nu are cum sa se intample —, ci alinierea
Roméniei la anumite standarde ideologice chiar cu
pretul sacrificarii invatamantului romanesc. Sa luam,
de exemplu, raportul Reshaping Education for an
Open Society in Romania 1990-2000: Case Studies in
Large Scale Education Reform, ai carui autori sunt
Dakmara Georgescu, la acea vreme specialist al
Fundatiei Soros pentru o Societate Deschisa, si Eugen
Palade, care intre 1995 si 2002 a condus, la Banca
Mondiala, Project Management Unit (PMU) ce s-a
ocupat de The Education Reform Project din
Romania.

Din acest raport aflam ca ,,scopul reformei
invatamantului din Romania a fost acela de a remode-
la educatia din Roménia 1n acord cu valorile si princi-
piile unei societdti deschise”. Prin urmare, reforma
continud initiatd in anii ‘90 si continuata in anii 2000
aurmarit sa transforme scoala in instrument de schim-
bare sociala (,,transforming education into an instru-
ment for social change”), adica de inginerie sociala.
Raportul afirma c4, in ciuda starii economice precare,
reforma educatiei a fost un succes si, de aceea, ,,expe-
rienta Romaniei ne oferd un exemplu excelent de
reforma a educatiei in conformitate cu valorile si prin-
cipiile unei societati deschise™.

Intr-un mai recent raport, intocmit tot de OECD in
2017 (OECD Reviews of Evaluation and Assessment
in Education. Romania 2017, Paris: OECD
Publishing, 2017) se precizeaza ca, la acea ora,
Romania trecea printr-o a doua reforma a sistemului
de educatie, dupa cea din 1998. Motivul acestei refor-
me? Simplu: au trecut deja doud decenii de la prece-
denta reforma. Cine se ocupa de reforma din 2017?
Aceiasi specialisti de la Institutul de Stiinte ale
Educatiei®. Institut care tocmai isi recapata statutul
juridic prin aceasta ultima lege a educatiei®.

3. Cu alte cuvinte, reforma actuala este facuta
de aceleasi institutii internationale si ale MEC
(cum e cazul Institutului de Stiinte ale Educatiei)
care au ficut si precedentele reforme, declarate la
vremea lor niste mari succese. Acum insa, ni se
spune chiar pe pagina Partidului National Liberal,
partidul Presedintelui K.W. Iohannis si al Ministrului
Sorin Cimpeanu, ca este nevoie de schimbarea legilor
educatiei ,,pentru ca sistemul actual este unul Invechit
care nu mai produce efectele dorite” si ,,pentru ca, in
ultimii  ani, rezultatele sistemului actual au
nemultumit Intreaga societate, iar analfabetismul
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functional a ramas constant sau chiar a crescut, ceea
ce duce, evident, la rezultate slabe 1In materie de
invatare relevanta’’.

Asadar aceleasi institutii care ne-au facut, prin
reforme continue, un sistem de educatie ,,invechit”,
»irelevant” si care produce analfabeti, ne vor mai face
incd o reforma a educatiei in urma careia totul va fi
bine.

in aceste conditii, de sfruntata iresponsabilitate, de
lipsd de transparenta si de lipsa de consecinte pentru
cei care ne-au daruit, la capatul a zeci (sute?) de
milioane de dolari investite In reforma, un sistem de
educatie pervertit, care dduneazd Romaniei, nu se
poate sustine in mod rational niciun proiect de lege
a educatiei care nu vine cu autori clari, cu nume si
prenume, care si asume eventualul esec si
consecintele acestui esec. Copiii Romaniei nu pot
continua sa fie jucdria sau cobaii unor experti anonimi
care, din interiorul unor structuri netransparente si
care nu dau socoteala democratica, opereaza irespon-
sabil pe sistemul de Invatdmant din Romania.

Actualul proiect de Lege e Educatiei nu poate fi
rodul a 12.400 de persoane, asa cum pretind
Presedintele Iohannis si Ministrul Cimpeanu, pentru
ca atunci ar fi nu lege, ci folclor. Or, actuala lege nu
este emanatia sufletului colectiv al neamului, ci a
sufletului mercenar al unor tehnocrati si pseudo-
experti pititi 1n institutii platite din bani publici dar
care nu raspund in vreun fel in fata celor care le sustin
activitatea prin impozite si datorii publice si ai caror
copii le suporta consecintele amatorismului si, pana la
proba contrarie, conflictelor de interese.

Trebuie sa cerem:

1. ca actuala lege sa poarte numele si prenumele
expertilor care au conceput-o;

2. ca acesti experti din cadrul MEC/Institutului de
Stiinte ale Educatiei sd completeze declaratii publice
de avere si de conflicte de interese (pentru ca educatia
este ,,big business” si se fac bani frumosi din afacerile
cu educatia si pe spinarea copiilor);

3. ca autorii legii sa asume responsabilitate profe-
sionald pentru rezultatele ei.

II. Observatii punctuale

In aceste conditii, devine extrem de clar de ce
actualul proiect de lege a educatiei a fost criticat de
catre asociatii de parinti, grupuri de profesori8,
oameni politici, oameni de culturd, profesori universi-
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tari® si pedagogil0. Criticile au scos in evidenta orien-
tarea gresita a legii, modalitatile 1n care ea va contri-
bui la agravarea esecului scolar, cultural si economic
al Romaniei, la erodarea, de fapt, a pozitiei natiunii
romane in cadrul statului national-unitar roman si al
Uniunii Europene. Toate obiectiunile din textele de
mai sus referitoare la fragmentarea anului scolar in
cinci module, la eliminarea tezelor, la introducerea
testelor-grila online la examenele nationale, la digita-
lizarea tablei de scris sunt valide, le sustin, si nu le mai
reiau aici. Dar convergenta lor sugereaza faptul ca
existd un consens organic in randul unei parti impor-
tante a cetatenilor Roméaniei cum ca aceasta lege este,
intr-adevar, goala si nociva.

In cele ce urmeaza voi adduga precizari la cateva
dintre deficientele punctuale ale legii.:

1. Lista de valori din art. 2 este foarte apropiata de
cea din Legea din 2011, adica nu se revizuieste mare
lucru 1n privinta valorilor care stau la baza noii refor-
me fatd de cele care au stat la baza vechii reforme.
Dincolo 1nsa de ecourile caragialesti, de reforma care
revizuieste tot, dar nu schimba nimic in privinta valo-
rilor care au a orienta procesul de educatie, nu poate fi
trecutd cu vederea pozitia proeminentd acordatd unor
valori curente pe piata ideologicd globald precum:
,diversitatea”, ,echitatea”, ,,incluziunea”. Aceste
valori nu sunt nici inventate de expertii MEC, nici
parte a traditiei pedagogice romanesti. Ele sunt impor-
tate din Occident. E important sa clarificaim acest
lucru nu pentru a protesta impotriva importurilor occi-
dentale, ci pentru ca putem deja vedea, in Occident, la
ce anume au fost folosite aceste valori. Daca ar fi niste
valori care au intarit sistemul de educatie publica din
Occident, foarte bine, le-am putea incerca, prudent, si
noi. Dar, uitdndu-ne la impactul ,diversitatii”,
echitatii”, ,,incluziunii” in Vest, vedem ca ele au fost
si sunt folosite pentru a descompune sistemele de
invatdmant public din tarile avansate, nu pentru a le
consolida sau Tmbunatati.

,,Echitatea”, , diversitatea”, ,,incluziunea”, ,,starea
de bine” si ,.cresterea stimei de sine” sunt concepte
incarcate ideologic (unele din ele, cum ar fi ,.echita-
tea” sunt concepte juridice fundamentale deturnate
ideologic), si sugereaza ideologizarea si subminarea
procesului de educatie in numele unor imperative
politice straine de natura lui. Aceste concepte sunt uti-
lizate in sistemele de educatie ale tarilor avansate pen-
tru a justifica discriminarea populatiei albe, a
barbatilor, a femeilor, a crestinilor, a copiilor extrem
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de buni la invatatura in folosul anumitor categorii
declarate, de experti la fel de oculti precum cei care
ne-au daruit aceastd lege a educatiei, ca fiind ,,catego-
rii/minoritati dezavantajate”.

Faptul cd, 1n actualul proiect de lege, ,,diversita-
tea” isi propune sd facad din scoald un instrument de
accentuare a ,,identitatii individuale” (,,Diversitatea —
acceptarea si promovarea unui sentiment puternic de
identitate individuala bazata pe caracteristici persona-
le, puncte forte, abilitati, interese si perspective diferi-
te”) si ca identitatea nationald nu e mentionata nicaieri
printre aceste valori ne duce cu gandul la atomizarea
si tribalizarea care macina la ora actuald societatile
avansate unde s-a impus deja si prin scoald aceastd
agenda a ,,diversitatii”.

Scolile publice din sistemul public nord-american,
de exemplu, isi aroga dreptul de a face propaganda si
de a functiona ca portitd de intrare a copiilor in univer-
sul fluiditatilor identitare nesfarsite, care mutileaza la
propriu copiii. Din aceasta propaganda fac parte:

— dotarea bibliotecilor scolare cu carti ilustrate,
explicite, despre sexul LGBTQ+;

— promovarea lui Critical Race Theory, prin care
copiilor albi li se spune ca sunt rasisti prin nastere si
ca trebuie sa-si ceard toata viata scuze de la colegii lor
ne-albi si sa-i lase pe acestia sa le-o ia Tnainte atat in
scoald, cat si in carierd;

— propaganda agresiva a cadrelor didactice pentru
a-1 convinge pe elevi ca nu apartin sexului cu care s-
au nascut si ca au dreptul, inca de la varste de sub 10
ani, sd mearga la clinici unde li se prescriu tratamente
cu inhibitori de hormoni, care 1i lasa sterili pe viata,
sau chiar operatii de schimbare de sex (care includ
extirparea sanilor, faloplastie si altele) care 1i mutilea-
za definitiv, toate acestea fara stirea parintilor.

Sunt romanii pregétiti pentru asa ceva? Sunt ei
dornici sa se inscrie pe aceasta orbita? Pentru ca, ori-
cat de fantastic vi se pare, scoala romaneasca, pe baza
acestor valori, nu va putea sa devina altceva decat dis-
pensar de diversitate, partener al industriei medicale si
ideologice care se ocupd cu tranzitiile.

In Occident, aceste valori au dus la fuga parintilor
din sistemul public de educatie si la intarirea sistemu-
lui privat, vazut ca refugiu in fata analfabetismului
corupt al facilitatorilor de cunoastere bucurosi sa folo-
seascd scoala ca tirdm de recrutare si pervertire a
minorilor.

2. Menirea scolii este definita astfel in noua lege:
,,Misiunea invatamantului preuniversitar este aceea de
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modelare a personalitatii copilului pentru a deveni un
adult responsabil, integrat social si profesional, care
simte ca apartine, in egala masura atat natiunii roma-
ne, cat si spatiului european, gandeste critic si partici-
pa la dezvoltarea societatii” (art. 2.2).

E un scop aparent mai bun decat cel al legii din
2011, care incerca sa ne transforme in resursa umana
pentru piata globald a muncii, dar formularea tradeaza
un atomism radical, deoarece copilul este ,,modelat”,
se pare, pentru a fi singur, pentru a fi un adult solitar,
responsabil, care vine dintr-o ,,natiune” fara tard si se
indreaptd catre un ,spatiu”. Un atom migrator, un
electron liber, fara familie, fara traditie, fara stabilita-
te; care se misca intre o identitate etnica fara de tara si
un spatiu definit geografic, dar nu si cultural. Tot des-
pre fortd de munca globala este vorba, doar ca ideea e
traficatd discret, e imigrata ilegal n teritoriul legii. De
altminteri, faptul ca ,,principiul asumarii, promovarii
si pastrarii identatii nationale” a romanilor apare, 1n
art. 3, abia la punctul h), dupa ,,nediscriminare”, ,,des-
centralizare” si ,,eficientd”, spune multe despre carac-
terul neoliberal al acestei legi, care cauta sa atomizeze
si sd niveleze pentru a ,;manageria” mai usor. Venind
de unde vine, nu e de mirare (voi reveni asupra acestui
punct in Concluzii).

Note:

1. Proiect Lege invatamant preuniversitar Ministerul
_Educatiei_2022.pdf

2. https://www.edu.ro/sites/default/files/ fisiere/Minis
ter/2022/proiecte legi educatie consultare publica/invata-
mant_preuniversitar/Expunere_motive proiect Lege inva
tamant_preuniversitar Ministerul Educatiei 2022.pdf

3. ,,The Education Reform Project (often referred to as
the «preuniversity project») was to be implemented in five
years in the country’s 42 counties and bring about a com-
plete reform of the educational system in grades 112. It
would finance textbooks and supplementary materials,
equipment, computer hardware and software, technical
assistance, extemal and local training, preparation of stud-
ies, and nonsalary operating costs. Its objectives were to:
(a) update and improve quality of basic and secondary edu-
cation by strengthening curriculum and teacher training,
assessment and examinations, and textbook quality; and (b)
develop and introduce measures that will increase efficien-
cy in the management of public resources for education [...
] For the preuniversity project, a group of innovatively
thinking staff members from the Institute of Educational
Sciences took charge of the instructionally related compo-
nents and energetically carried them out.” (World Bank,
,»Report No.: 262257, 2-3).

4. ,,The overall goal of the Romanian reform was to
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reshape education in accordance with the values and prin-
ciples of an open society” (Dakmara Georgescu, Eugen
Palade, Reshaping Education for an Open Society in
Romania 19902000: Case Studies in LargeScale Education
Reform, Washington, DC: World Bank, Country Studies
Education Reform and Management Publication Series
Vol. 1T No. 3, December 2003, 1).

5. ,,Romania is reforming its primary and secondary
curriculum for the first time in almost two decades. Apart
from some minor changes, the curriculum currently in effect
in Romania has remained unchanged since 1998. This work
is led by the IES, who have developed the overall frame-
work for the new curriculum and are coordinating the devel-
opment of the new curriculum for each grade and domain.
The rollout of the new curriculum started in 2012 with the
Preparatory Grade. By the end of 2015 the new curriculum
had been implemented up to and including Grade 4, and the
lower secondary curriculum will be progressively imple-
mented, starting with Grade 5 in the academic year
2017/18.” (Hannah Kitchen, Elizabeth Fordham, Kirsteen
Henderson, Anne Looney and Soumaya Maghnouj, OECD
Reviews of Evaluation and Assessment in Education:
Romania 2017, Paris: OECD Publishing, 2017, 49)

6. ,,Art. 104. (1) Se reorganizeaza Centrul National pen-
tru Politici si Evaluare in Educatie si se infiinteaza Centrul
National pentru Curriculum si Evaluare si Institutul pentru
Stiintele Educatiei, prin preluarea activitatii si structurilor
specializate de la Centrul National pentru Politici si Evaluare
in Educatie, care se desfiinteaza. (2) Centrul National pentru
Curriculum si Evaluare si Institutul pentru Stiintele
Educatiei nou infiintate preiau, pe baza de protocol, activita-
tile Centrului National pentru Politici si Evaluare in Educatie
si se subrogd, in toate drepturile, obligatiile, contractele,
deciziile de finantare, ordinele de finantare, acordurile si liti-
giile institutiei, structurii sau activitatii preluate, inclusiv prin
preluarea tuturor bunurilor mobile si imobile aflate in admi-
nistrarea sau, dupd caz, in proprietatea acestuia.”

7. https://legile-educatiei.pnl.ro/?path=decalogul-moti-
velor.

8. Schimbarile propuse de Ministerul Educatiei au rolul
de a crea un tip de invatare mecanica, robotizata, iar elevii
vor fi orientati spre pragmatism si cinism. ANALIZA punct
cu punct a unui proiect nociv | R3media

9. Pentru salvarea invatdmantului romanesc: Unul din-
tre cei mai importanti profesori din istoria ASE-ului cere
demisia ministrului Sorin Cimpeanu, desfiintarea
Institutului de Stiinte ale Educatiei, renuntarea la Proiectul
~Romania Educatd” si la Proiectul Bologna | R3media

10. Prof. Univ Constantin Cucos critica ,,reformele”
anuntate de Ministrul Educatiei, afirméand ca vor face mai
mult rau decat bine: Aceste modificari vor bulversa si mai
mult procesele educationale | R3media
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PROZATORI ROMANI DE AZI

TIoan HOLBAN

Sinistrele focuri de artificii

Poemul ,,ocazional” jurnalul intim si reportajul
sint speciile literare care au insotit marile eveni-
mente ale secolului trecut, s-au scris pe masura ce
se derulau ,,sub ochii autorilor” acele evenimente;
sint cunoscute cazurile numerosilor poeti ,,de linia
intli” 1n anii ‘40 care au trimis publicatiilor din
tard poemele inspirate de realitdtile tragice-eroice
de pe frontul de Est al celui de-al doilea razboi
mondial, dar si cele ale reportajelor Iui Geo
Bogza, de exemplu, despre razboiul civil din
Spania, inspirate de corespondentii de front si
tiparite in ziarul ,,Tempo” din Bucuresti. Acum,
Ecaterina Petrescu Botoncea adauga, prin cartea
sa recentd, De dincolo de dimineti (Editura Limes,
2022), o noua specie literara, jurnalul romanesc,
care se scrie pe masurd ce se desfasoara razboiul
din Ucraina; e un fapt rar pentru ca, se stie, traseul
obisnuit este acela care presupune ca istoria se tra-
ieste, apoi se scrie despre ea: Ecaterina Petrescu
Botoncea denunta aceasta conventie intr-un pariu
ce pare imposibil de cistigat: ,,Cum se poate sa tra-
iesti istoria si sa scrii despre ea? In plus, sa decu-
pezi toate bucatile de viatd, ca pe piesele unui
mozaic, si apoi sd le ordonezi intr-o imagine
sugestiva pentru adevar, nu neaparat frumoasa, nu
neaparat la fel, dar purtind incarcatura emotiilor
traite, strapungind timpul si duhul vremurilor”.
Ecaterina Petrescu Botoncea cauta secventele jur-
nalului sdu romanesc in stirile difuzate la televi-
zor, altfel spus, e o tragedie privitd prin lentila
aparatului de filmat, dar asumata in textul literar,
trecind ,personajele” din stirile si filmele care
documenteaza tragedia din Ucraina: ,,Un soldat
care plinge si 1si cere iertare de la mama lui ca e
pus sd ucida. S-a pomenit aruncat intr-un razboi de
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care nu a stiut. Mergea la exercitii de trageri si a
nimerit pe un front lupta. Este un baiat slab, tuns
la zero, ca toti soldatii! Un ofiter 1l intreaba ceva,
iar ei plinge, «trebuia sa fug, acolo se moare iar eu
nu pot trage in oameni, acolo se sapa gropi

comune, iar eu nu pot s sap...» In locul ecranului
de televizor vad o pupild imensa si prin ea un urias
cimitir in mijlocul unui oras. Mai multe femei in
negru. Multe cosciuge, apoi doar pungi cu cada-
vre, apoi cadavre acoperite cu folii, si apoi gropi
acoperite cu pamint In care scormonesc ciinii $i
pling dupa stapinii lor...”. Asemeni soldatului care
plinge in fata camerei de luat vederi, cei care au
urmarit la televizor stirile de pe frontul ucrainean
vor recunoaste fetita care tiriie dupa ea papusa si
plinge, chemindu-si tatil, soldatul plecat cu eli-
copterul ,,direct din zona de conflict” infasurat in
folii de aluminiu, cu picioarele carbonizate si rani
deschise pe tot corpul, acoperite cu pamint si care
spera sa-si revadd copiii, tindra care sta in
genunchi, in mijlocul unei strazi si tipa linga tru-
pul neinsufletit al pruncului sdu, cdzut victima
intr-un oras ,,arat de bombe” avioane prabusite
intr-un orizont plin de tancuri, betia crimei, a vio-
lentei extreme intr-o secventd antologica: ,,Niste
baietandri, imbracati militar, vorbesc la telefon cu
sotiile lor, unul povesteste cu entuziasm cum arun-
ca el case in aer, da foc la sate, cum calca totul in
picioare ca un primitiv, altul se lauda cum umiles-
te si violeaza femei, iar un al treilea, cum distribu-
ie filmulete cu el batjocorind viril inocenta unor
copii. Femeile de la capatul firului se bucura, chi-
cotesc, sunt intr-o admiratie euforicd pentru ispra-
vile eroice facute de sotii lor”; refugiatii care
gasesc aleile prieteniei $1 imaginea orasului
Mariupol ,,ca un uriag cimitir cu cruci la fiecare

43




metru, pietre si moloz, un oras in ruina care si-a
pierdut memoria si nu 1si mai aduce aminte de
nimic din ce a fost” completeaza ceea ce se
numeste materialul epic al cartii Ecaterinei
Petrescu Botoncea.

Autoarea adauga acestui reportaj indirect, tre-
cut prin filtrul ecranului de televizor, mai multe
pagini foarte necesare despre istoria adevdrata a
Ucrainei, bine documentate, In polemica subtila
cu frazele propagandei rusesti, ajunse si pe ecrane-
le noastre, care vorbesc despre o tara fara istorie si
o natiune artificiald, creatd din motive stiute de
Lenin si Stalin la inceputul secolului trecut, cind
se va fi ,,faptuit” U.R.S.S. Secvente de un tragism
violent extrage Ecaterina Petrescu Botoncea din
lunga istorie a Kievului, dar si din istoria recenta -
cum ¢ foametea provocatd de bolsevici in anul
1933, de exemplu, care explica, in bund masura,
inversunarea luptelor: ,Mi-aduc aminte cid am
vazut intr-o carte mai multe fotografii cu aceasta
mare nenorocire, marea foamete din Ucraina,
cunoscutad sub numele de Holodomor, din 1933.
Un «tren rosuy, nesfirsit, carute legate, doldora de
saci de griu, care transportau ceea ce luau cu japca
si cu pusca la spate, de la ucraineni, golind hambar
dupa hambar, pentru a duce in Rusia. O femeie cu
o fetita, imbracate gros, deci pe timp de iarna, erau
alungate fortat din casd, cu pusca la spate. Apoi, o
altd mama cu copilul, doar piele si os, cu maxilare
si coaste proeminente, dezbracate in pielea goala
pe cimentul gol al unei temnite, priveau trist spre
camera de fotografiat, imagine de lagar de exter-
minare. Femei pravalite in propriile curti, cu capul
pe pamintul negru, case parasite, fara vegetatie in
jur, fara viata. O poarta de hambar pe care scria cu
litere latine ROMOIA NI, nu am gasit ce Inseam-
nd, pazita de un barbat narmat. O carutd de cada-
vre, apoi oameni morti la margine de gard, femei
in genunchi, scormonind cu miinile intr-un pamint
gol dupa resturi de cartofi, mai incolo, schelete
umane aruncate dupa ce au fost curatate de carne.
In acea foamete, oamenii se mincau intre ei. Ca
poza finald, imaginea sacilor imensi de cereale,
ajunsi la Moscova, desfacuti la gura, si priviti cu
satisfactie de rusi Tmbracati bine, cu burti nerusi-
nate si cugme bogate, din elita noii burghezii
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comuniste (...) S-a scris mult despre Holodomor,
dar cita lume mai stie ca aceeasi foamete, la fel de
crunta si din aceleasi cauze, a fost si in Moldova
Sovietica si in Bucovina ocupatd ucigind peste
200000 de oameni? Si pentru aceasta crima exista
inca marturii cutremuratoare, documente si foto-
grafii de arhiva”. Lectura si televizorul sint feres-
tre deschise spre o lume care solicita cititorului si
privitorului empatia, identificarea nu doar emotio-
nald, cu aceasta: fiinta care e personajul-narator al
jurnalului romanesc din De dincolo de dimineti
este omul ars pe dinlauntru.

Cartea Ecaterinei Petrescu Botoncea nu poate
fi povestitd; ea se citeste In succesiunea alerta,
cinematografica a secventelor sale, dupa o formu-
13 pe care literatura prozatoarei a adoptat-o inca de
la debut: cartea se citeste cum privesti la televizor,
regasind Intr-o poveste de dragoste cu Azar, o fan-
tasma, in viatd, ca i in moarte, ,,otrava dezamagi-
rilor”: cum se intimpla chiar in secventa de ince-
put a jurnalului romanesc din De dincolo de dimi-
neti: ,,24 februarie 2022, ora patru dimineata.
Undeva, in Ucraina, un baietel s-a trezit din somn
speriat §i i-a spus mamei sale: - Mama, trezeste-te!
ca a Inceput razboiul, se aud bombe... - Culca-te,
puiul meu, ca sunt artificii...”. Ce uneste, de pilda,
pe ucraineanul ranit in rdzboi, suspendat in semi-
intuneric dupa ce isi va fi pierdut ,,in mare parte”
auzul si vazul, cu protagonista cartii i cititorul ei?
Toti probeaza in realitatea tragica, in fata foii de
hirtie sau in (dis)confortul fotoliului din fata tele-
vizorului, pe inima lor, viata insasi, violenta, intr-
o fractura tragica, dar si conditia receptorului per-
manent al mass-mediei, Intr-un orizont care devi-
ne, adesea, o ,,baltd de singe”. Nici mai mult, dar
nici mai putin decit atit, Intr-o carte surprinzatoa-
re, cu o formula epica originald, provocatoare.

Romanul din procesele-verbale ale unui
militian sovietic

Primul roman al poetului Nicolae Spataru,
Mastile lui Brejnev, citit in cheie parabolica, se
asociaza explorarii unui univers orwellian despre
(i)realitatea imediata, adaugind spatiului epic
»clasic” al gulag-ului, pe cel suprarealist al unei
societati care a luat-o razna fard a sti; istoria
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recentd a colosului sovietic de la Rasarit, fixata
grafic (si) prin coperta cartii cu figura lui Brejnev
care da (Iincd) frisoane din vechea si, se pare, nes-
tinsa fricd de atunci este reconstituitd intr-un text
romanesc a carui qualité maitresse este umorul,
dincolo de ,,vaditele accente de fantastic bulgako-
vian” despre care scrie Tudorel Urian intr-o calda
si pertinentd prezentare de pe coperta a patra:
umorul, ilustrare de o remarcabila fidelitate a cele-
brei definitii pe care i-o dadea Bergson — du méca-
nique plaqué sur du vivant —, parodia, ironia, sar-
casmul demolator sint oglinzile paralele prin care
se vede realitatea distopica, unde troneaza figura
inainte-mergatorului Iui Putin. Conform unei
vechi conventii epice, aceea a manuscrisului pier-
dut, romanul lui Nicolae Spataru transcrie si pre-
lucreaza insemnarile lui Marcu Filipescu, secretar
al sovietului satesc din comuna Sinihau si proce-
sele-verbale din rapoartele de investigatie a unor
fapte bizare, ficute de Aurel Zmeura, sergent-
major sectorist al comunei din Bucovina de Nord,
in tinutul Hertei; dupa moartea Iui Brejnev, in
imperiul sovietic se instaleazd frica si panica,
efecte ale unei indelungi si eficiente manipulari,
iar poligonul de incercare al unei uriase ,,opera-
tiuni speciale” de spalare a creierelor, inceputa cu
Lenin, continuatd cu Stalin, apoi, cu Brejnev si,
azi, cu Putin este comuna Sinihdu, un sat bucovi-
nean de aici i acum: ,.In data de 10 noiembrie ‘82,
cind poporul soviectic a fost instiintat despre
moartea subitd a tovarasului Leonid Ilici Brejnev,
noi asteptam cu infrigurare ca America imperialis-
td, toatd clica burgheza, in citeva zile sau sapta-
mini, sd declanseze un razboi nuclear devastator
impotriva Uniunii Sovietice. Brejnev, care se {inu-
se cu dintii de pace, acum era mort. Noi plingeam
dupa el. Fiecare sovietic, luat in parte, ar fi accep-
tat, daca s-ar fi pus problema, sd mearga in locul
lui, de bunavoie si nesilit de nimeni (si bine ca nu
s-a pus, altminteri murea tot poporul sovietitic!).
Acum nu se mai putea face nimic. Era prea tirziu.
Leonid Ilici deja murise. O pierdere pe care noi o
vom resimti si peste 0 mie de ani. Eram cu totii
siguri de asta. Ne culcam si ne trezeam cu gindul
la razboi. Dar cel mai siciitor si istovitor lucru era
incertitudinea care plana peste intreaga noastra
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societate, care fusese atit de brutal, atit de miseles-
te deturnata de la misiunea nobild pe care o avea
de indeplinit: constructia comunismului. Razboiul
ajunsese o chestiune iminentd. Imperialistii burdu-
hosi nu puteau lasa sa le treaca printre degete o
imprejurare favorabila pe care ei o visau de atita
amar de vreme. Da, era la mintea cocosului ca
marea confruntare va incepe, dar nimeni nu stia cu
exactitate ziua si ora”.

Comuna Sinihau, cu cele ,,cinci mii, de sufle-
te” de care are grija secretarul sovietului, Marcu
Filipescu si sectoristul Aurel Zmeura, trebuie sa se
apere de efectele iminentului atac nuclear al
Limperialistilor burduhosi” dar, iata, lipsesc masti-
le antigaz, in custodia sovietului sdtesc gasindu-se
doar ,,patru-cinci” bucati pe care elevii le foloseau
la orele de aparare civila. La cererea sovietului din
Sinihdu, DRAC (Departamentul de Aparare
Civild) trimite locuitorilor orbiti de panicd mai
multe masti antigaz decit era nevoie, ramin ,,vreo
trei sute si ceva” in plus, care vor fi ,,gazduite” de
secretarul Marcu Filipescu intr-o debara a casei
sale. Mastile lui Brejnev este un roman despre
manipularea unor populatii din Europa pina in
Asia, muta(n)te dincolo de real, in absurd si in
ecuatia unui conflict deschis cu ,,imperialistii
impielitati” aflati ,,in putrefactie” care trebuie sa
urasca popoarele sovietice; in fond, aceasta presu-
pusa urd ,,ne dadea forte noi in ceea ce faceam, ne
alimenta entuziasmul si patriotismul. Era o confir-
mare a ceea ce eram. Dar mai ales a ceea ce urma
sa fim”. Lumea din Sinihau si, prin extensie, a
intregului imperiu este o lume pe dos, supusa dia-
volului (oficiul de distribuire a mastilor anti-gaz
nu se cheama intimplator DRAC, toti par a avea
mintile zdruncinate, mastile mulg vacile din sat si
manincd, noaptea, merindele din frigiderul lui
Marcu Filipescu care afla ca locuieste intr-o ,,casa
bintuitd” se comit crime sub influenta unei ,,forte
malefice” niste gropi de pe drumurile comunei se
umplu de lapte, intr-o alta ,,facatura a necuratului”
intilniri cu extrateresti, mereu se intimpla ,,ceva
necurat”), intr-un delir schizofrenic, paranoic,
transmis direct de la conducédtor (Brejnev,
Cernenko) la supusul din gubernic Marcu
Filipescu (,,De multe ori md prinde gindul ca
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nevastd-mea ar putea face parte din vreo retea de
spionaj strain. Infiltrata la noi si apoi direct In casa
la mine. Nu rideti. Si care si-a pus ca scop si
demoralizeze, s& distruga fizic si psihic un func-
tionar sovietic ireprosabil. Ei, care vor fi fiind ei,
stiu totul. Ei stiu ca in lipsa mea, primaria se va
ruina. Ca totul se va duce naibii”), intr-o frenezie
a zvonurilor care (de)formeaza realitatea, se fixea-
za definitiv in rapoartele sectoristului, inchizind
lumea in bizar, farsd si fantasmatic: cum e, de
exemplu, aceastd imagine a unui macho, pe care o
arata oglinzile deformatoare: ,,Eu nu am nevoie sa
ma intind ca toti dracii pe melodiile Allei
Pugaciova. Eu n-am burta. Poate sunt un pic obo-
sit, dar burtd, n-am. Si nu-mi imaginez cum un
functionar sovietic adevarat sa aiba burtd. Daca
cumva sunt, inseamna ca-s falsi. Eu nu vreau sa
ma laud, dar daca s-ar uita cineva la mine dintr-o
parte, de la o distanta oarecare, ar observa ca sunt
un tip bine, aproape atletic. Si nu-mi permit nicio-
datd sa ies din casa fara pélarie. Am una cu boruri
inguste, de culoare albastru inchis. Cum spuneam,
n-am burta. Si nici nu-mi pot permite asa ceva. Eu
nu sunt un functionar imperialist. Aia au. Eu n-am
vazut in viata mea niciun american, doar caricaturi
prin ziare. Mai ales in Pravda. Toti sunt burduhosi
si cu nasul mare. Si le ies rachetele din buzunare
si chiar din piele. Din slanina. De peste tot. De
asta se spune cé putrezesc. Cind ai pe tine sute de
kilograme de slanina, nu mai reusesti s-o ingrijesti
pe toatd. Ceva-ceva tot iti scapa. Acum vreo sase-
sapte ani, am vazut la televizor secvente de la
intilnirea tovaragului Leonid Ilici Brejnev cu pre-
sedintele american Jimmy Carter. Sincer sa fiu, nu
mi s-a parut gras. Probabil cé inainte de asta l-au
tabacit bine”.

Toate intimplérile consemnate In insemnarile
lui Marcu Filipescu si 1n investigatiile sectoristu-
lui Aurel Zmeura au un miez bizar, adunind forta
de detonare a ,,bombei” zvonurilor, a ,,vestii” dupa
care femeile tinere din Sinihdu sint hartuite de
niste masti, ramin Insarcinate si dau nastere unei
noi specii, a omului nou: o epoca se incheie si
Marcu Filipescu isi da demisia ,,la exact doua luni
de la moartea tovaragului Konstantin Cernenko,
secretar general al PCUS” la 10 mai 1985, pasind
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plin de incredere si speranta in noua lume aflata in
stapinirea mastilor, iar o noua societate are nevoie
de un nou cronicar: Marcu Filipescu a fost croni-
carul sovietelor, Aurel Zmeura este al lumii masti-
lor si devine ,,sectorist intergalactic”. Cronicarii
au stiinta povestirii, iar poetul Nicolae Spataru
scrie, cu ei, o carte ingenioasa, plina de umor si
intr-o viziune critica profunda a lumii de azi care,
iatd, o reconfirma pe aceea orwellian.

Casa de pe drumul iasomiei si al florii de
hibiscus

Doua sint planurile narative in profilul carora
construieste Costel Nedelcu cele trei proze —
Drumul iasomiei, Lastarii si Violetta de Sadova —
, adunate in sumarul volumului Violetta de
Sadova. Mai intli, perspectiva epicd priveste
inspre (i)realitatea imediatd, urmind discursul cri-
tic al unui prozator care are un acut simt al obser-
vatiei sociale si psihologice, restituind in Drumul
iasomiei o radiografie a societatii ,,dintr-o tara
nordica” in vremea Craciunului, ,,unde traditia
sarbatorilor de iarna este la fel de traita cu emotie
ca si la ortodocsi, mai ales ca si acolo sunt si fai-
moasele cornute™; aici, in tara ,,cu iesire la Marea
Nordului, cu resurse de hidrocarburi” Eugen
Pesedeanu sta la faifas de despovarare, cum 1l
numeste, cu un imigrant roman adoptat acolo, care
pastreaza, inca, nostalgia tarii natale (,,Am o fami-
lie bund, ma simt mplinitd, dar parca tot ag vrea sa
fi fost in tara mea de bastind. Acolo unde m-am
nascut” spune romanca nordica), dar si cu
Pettersen, primarul din Askim, consemnind, in
accente apasate, meritocratia promovarilor politi-
ce, determinarea stricta a rosturilor omului politic
(prefect, primar) in comunitatea pe care o condu-
ce. Dimpotriva, ,,in tara din care am plecat, spune
imigrantul, am senzatia ca oamenii sunt manipu-
lati sa se dugmaneasca, in schimb anumiti peze-
venghi politici au o intelegere mutuald, azi furam
noi, miine voi. Ma doare cind spun lucrul acesta,
ca este vorba de tara in care m-am nascut si am
neamuri §i prieteni pe tot cuprinsul ei. Ceea ce am
realizat aici am avut de gind sa fac si in tara mea
natald. Am trimis niste scrisori de intentie. Credeti
cd m-a bagat cineva n seamd?”. Eugen Pesedeanu
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cautd, apoi, urme de comparatie in peisajul mirific
al Madridului din vremea expozitiei 250 de ani de
la nasterea lui Francisco de Goya.

Acest plan al (i)realitatii din nuvela Iui Costel
Nedelcu este unul de confruntare; in tara nordica
sau la Madrid si ,,la noi” intr-o vreme cind pina si
Kafka ar fi raimas descumpanit, in lipsa unui sis-
tem responsabil: ,,0 gindire pragmatica a celor
care se fac doar ca poartd destinul oamenilor vine
dintr-un rationament vesnic: mai bine furam in
mandat, chiar dacd vom pierde increderea la vii-
toarele alegeri; cu banii astfel stringi cumparam
locuri bune in administratie de la urmatorii pacali-
tori la vot. Alegatorii nostri au in ei gena naivitatii!
Sunt creduli incurabili!”; ¢ o lume a intelegerilor
intre Pesedeanu si Pedeleanu, douda personaje
emblematice pentru un anumit interval din lunga
noastra tranzitie. Celdlalt plan narativ, al idealita-
tii, spatiilor si figurilor identitare, in prima proza a
cartii, pivoteaza in jurul unui drum al iasomiei;
dezamagit de proasta alcatuire a lumii, 1n pericol
de a se prabusi intr-un teritoriu distopic, Eugen
Pesedeanu 1si construieste o casd la munte, cu
materiale de constructie aruncate pe santierele
Bucurestiului; casa visata de la munte e una a flo-
rilor ce unesc oamenii pe care realitatea corupta
din institutiile Bucurestilor i-a despartit: ,,Ce mult
leaga oamenii parfumul unei flori. Chiar si dinco-
lo de moarte! De asta avem parcurile si gradinile
noastre bisericesti, ca si gospodariile oamenilor
pline de aceste simboluri, florile. Ele nu cunosc
niciun fel de granite. Au acea forta de persuasiune
pentru a ne face macar pentru o clipa mai buni,
mai duiosi. Din acest nevinovat motiv le avem
linga noi pina cind nici nu mai stim ca ne sunt atit
de aproape”. La casa de la munte, spatiul identitar
pe care si-l construieste Eugen Pesedeanu pentru
a-si salva fiinta interioara din maelstromul marelui
oras, se ajunge pe un drum plin de iasomie: ,,0
mireasma Tmbadta Intreg tinutul, doamnele intuind
rapid ce vor intilni i o apucara pe aleea de piatra
in trepte strajuitd de arbusti cu frunza ascutita la
virf si flori albe al caror parfum au impresionat
lumea inca din antichitate. Arbustii cu tulpina
clastica si puternica se 1nalfasera zvelti asemenea
unor atlete cu corp armonios s§i ochi placuti.
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Pentru ca florile cu manunchiurile de pistiluri ale
acestui pomisor parcd sunt permanent atintite ca
niste ochi frumosi, limpezi, luminosi spre tine.
Aflat la departare de mlastina cu tabere rapace si
dezlantuite, alaturi de prieteni, urca dealul inmi-
resmat, treapta cu treapta, spre casa din apropierea
marginii padurii pe drumul iasomiei”: aici se scrie
istoria unui personaj care gaseste un spatiu securi-
zant intr-o lume mereu dusmanoasa, urmind lumi-
nile fiintei interioare.

In acelasi registru concepe Costel Nedelcu si
ce-a de-a doua proza a volumului, Ldstarii, unde
Costin, un tinar romancier, scrie o poveste despre
flori care trebuie sa scoatd personajul din fractura
istoriei instalate odatd cu venirea bolsevicilor;
Costel Nedelcu nu e un ,,combatant” ci un ochi
critic al (irealitdtii de aici si acum, in stare sa
vada si sa adopte ,,alternativa” unui drum al iaso-
miei sau al florii de hibiscus, eterna, ,,un dar al
pamintului”. Cea mai ampld nuveld a cartii,
Violetta de Sadova, pare a iesi din formula epica a
celorlalte doua. Cu o deschidere ampla spre condi-
tia umana din Romania celei de-a doua jumatati a
secolului trecut, punctind reperele importante (al
doilea razboi mondial, instalarea bolsevicilor, dic-
tatura), nuvela lui Costel Nedelcu pivoteaza in
jurul lui Costin Vlahu, un tinar fascinat de lumea
teatrului, unde cautd, in fond, fictiunea vietii sale,
figura sa de identificare, In Francopol, ,,director al
Teatrului National din Bucuresti” in perioada raz-
boiului, o fantoma venita din povestirile bunicului
sau. Francopol este omul care se joacd de-a viata
cu moartea, o ipoteza a conditiei umane din isto-
ria, in fond, recentd, primind contururi vagi in
povestea bunicului Vlahu si a Violettei de Sadova,
una dintre actritele importante ale vremii. In
aceasta texturd, proza lui Costel Nedelcu Tmpli-
neste un profil tematic pe care il vor fi definit
Drumul iasomiei si Lastarii, in care spatiul identi-
tar (casa de la munte, de pe dealul iasomiei si al
florii de hibiscus) se regaseste in figura identitara
a lui Francopol. Dar nuvela lui Costel Nedelcu are
un miez epic ,,exploziv”’ in povestea de la Sarata si
Minjina: poate fi subiectul unui roman interesant
si original.
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Sambata 9 / 21 iunie. Miinchen. Sculat la 5
ore, soare afarid. Ceai. Ma aflu mai bine, dar
peste buboiul de la ceafd tot este incd tare
,»pojghita” si putind induratie imprejur, cu un
mic cerc de roseatd. Am scris jurnalul de ieri si
alaltaieri, si acum sa incep a ceti si nota cele 33
teze de examen din Istoria Filosofiei contimpo-
rane franceze, depuse de studenti si studente la
secretariatul Universitatii Bucuresti, trimise mie
de harnicul student lon Ionescu si sosite ieri aici.
— Seara, am fost in Miinchener Schauspielhaus,
Maximiliansstrasse, cu decorarea secesionista si
am cam petrecut la ,,Leontiner Eheménner”.

Telegrama

Zoé Bengesco

Castel-Peles.

Livia Ilsenberg posta Ellern Curlandia.!

Miercuri 13 / 26 iunie 1901 Miinchen.
Terminat ieri lectura celor 34 teze (mi se mai tri-
misese una deosebit), trecut notele in catalog si
expediat tot ieri caiete si catalog la adresa inten-
dentului  Ionescu 1napoi. A gasit 1in
Luitpoldstrasse  (prima laterala de 1la
Schiitzenstrasse lingd gard) o micad pravalie
,Magazin de impachetdri”2, care pentru 50
Pfennig mi-a dat o 1adita, a pus caietele induntru,
a tintuit-o si i-a lipit eticheta; aga incdt n-am avut
decat sd duc pachetul la gard, unde e si filiala
postei, si sd-1 expediez (1 Mark 40 Pfenning, dar
fara recipisd).

Apoi am fost ieri in gradina botanica, tot
langa gard si Palatul Justitiei, si ne-a dus un
,ucenic gradinar’ in sere, unde am vazut, intre
altele, o Victoria Regia cu 5 enorme farfurii-
frunze si un boboc in mijloc, multe lotos,
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Nymphaea si Nuphara albe, galbene si rosii,
mult Edelweiss sus, pe pietre imitand stanci, o
lada cu apa plind de Vallisneria Spiralis si multe
plante insectivore, Dionaea, Drosera, mici plan-
te.

Mi-a trecut buboiul — pot zice de tot, a mai
ramas un punct de pojghita, dar de-abia se vede.
Mi-a trecut si ,,lumbagoul™?; as vrea azi, Tnainte
de plecare spre Berlin — Rusia, sd-mi scot singu-
ra masea rea (cea din Brighton). — Alaltaieri,
plimbare prin Ludwig si apoi Leopoldstrasse cu
vilele, si prin noul cartier (Hohenzollern, Franz
Josef) cu foarte curioasele case secesioniste.

Telegrama
Grand Hétel, Niirnberg.
Rog rezervati azi seara camera doua paturi.

Maiorescu

Telegrama
Hotel Monopol
Berlin
Rog rezervati maine joi seara camerd fru-
moasa doud paturi.
Maiorescu’

Pe la 10%, la medicul stomatologé Dr. Roth
(simpatic, tanar, frumos, linistit),
Maximilianstrasse 3, mezanin’, care mi-a SCOS
maseaua plumbuitd la Brighton, mare usurare
fizica si sufleteascd pentru mine. Mi-a cerut 3, i-
am dat 5 marci.

La 3% am plecat de la Pension Fontana,
lasand acolo 2 geamantane si tocul cu umbrelute
si bastoane, la 4° 35’ din Miinchen pentru a ajun-
ge la 8° 17’ sara in Niirnberg.
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Pension Fontana, cea mai bine si frumos
situata, etajul 11, no 1 si 2, mari si placute odai,
impreund cu buna mancare in salonasul nostru,
pentru noi 2, dupa exagerata mea propunere de
augmentare, 18 Mark pe zi, +1 pentru lumina,
+% pentru serviciu, adica in totul 19 Mark =
24 franci pe zi, mai ieftin decat la Pension Alloro
si mai bine. Altadata, pe mai mult timp, trebuie
cerut acelasi lucru cu 18 Mark pe zi. — Odaie
mare (cu 2 mari feresti in colt) no 4, aldturi ca
salon no 5; dar aceste probabil ceva mai scump.

Joi 14 / 27 iunie. Niirnberg. Eu trezit azi
dimineata la 4, sculat la 5, cafea la gara, plimba-
re pe jos la Rosenau si cu tram la Maxfeld, cu
frumosul parterre de trandafiri. Aseara, dupa
sosirea de la 8° 17’ si buna cind cu ,,Kupferberg
Gold” la Grand Hétel, plimbat cu Anicutza prin
stradele iluminate de globuri electrice in mijlo-
cul si deasupra lor (ca la Miinchen) pana la
,Bayerischer Hof”, care era deja cu poarta inchi-
sa, fard electricitate, ni se spune ca statul a cum-
parat vechea casa si cd de la octombrie anul
curent inceteaza otelul. — Noi in Grande Hotel,
la dreapta de la gard. Mici odai, mici ganguri,
fara balcoane, incolo bine. Odai mai mari cu 2
paturi no 10 in etajul I, no 38 in etajul II; aici
noi, multd lumina electrica si la paturi, frumoasa
ragca. — Altddatd, mai bine la stanga garei
»Wiirttemberg Hof” cu mai multe balcoane si
probabil mai mari odai; dar noua gara, care se
construieste, 1i va lua o parte din vedere. (In
principala parte din oras, la Lorenzkirche etc. se
lucra la canalizare sau noud pavare). — Placut la
Grand Hotel, ca poti manca afara spre strada.

Facut cu Anicutza inca o frumoasa plimbare
prin gradina de trandafiri (fiecare marcat cu
numele) de la Maxfeld (cu tram dus si intors a 7
minute) Intre 9% si 10%, la 10° 55’ plecat cu
excelentul tren accelerat? si la 7 (cu 15’ intarzie-
re) sosit la Berlin. Pe drum, Anicutza, poate fiin-
dca cetise gazete, pe la 3 ore foarte obosita , dar
un pahar de sherry cu o madelaine a mai restabi-
litto. — In Berlin, Hotel Monopol, 1n
Friedrichstrasse dincolo de gard, vis a vis de
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intrarea ei. Neplacut otel. Fireste, paturi bune,
ragca bun, bund mancare, dar cu muzici, noi
marea odaie 52 in etajl Il (multe prea mici), dar
5 becuri electrice cu lumina prea vie etc.

Vineri 15/ 28 iunie. Berlin. Trezit 4 ore, cetit,
apoi iar adormit, sculat la 6. Trebuie sa umblu
dupa un nou pasaport si viza ruseasca.

Telegrama
Deutsches Haus, Konigsberg in Prusia
Rog rezervati maine sambéata seara cea
mai bund camera doua paturi.
Maiorescu?

Telegrama
Dymsza.
Ellern.
Vom fi luni dupa ora 11 Rakiski. Nu veniti
Kalkhunen. Intalnire Rakiski.!0

Aceste 2 depesi le-am trimis dupa ce intre 11
si 12 am scos un nou pasaport (16 marci) de la
Legatiunea noastra (Moltkestrasse, 2, in etajul 3
prin scara de serviciu!l, unde am gasit la 11 ore
pe Stavridi — un blond cu aparentd neromana, ca
si Beldiman —, Filaliti nu venise la oficiu pana pe
la 11%, desi ,,programul de lucru”2 11 — 1) si I-
am vizat la Consulatul rusesc (Wilhelmstrasse,
100, program de lucru!3 10 — 2) pentru alti 5
marci. — Dejun la ora 1 la Gr[an]d Hétel de
Rome, al carui restaurant intunecos, spre o mica
curte cu plafond de sticla si gradinitd geometric-
pedant-uratd, care ne plac mult mai putin decéat
vechiul restaurant vesel si luminos spre Unter
den Linden. Si mancarea e acum mult mai buna
la Hotel Monopol. Intre 4 si 5, dupa ce vizusem
dimineata monumentul cel mai nou al lui
Bismarck dinaintea Parlamentului Imperiului si
multele monumente cu banci semi-circulare din
Sieges-Allée si pe la 34 grandiosul Monument
Wilhelm I dinaintea castelului!4 (tustrele in felul
lor de buna impresie sugestiva), ne-am dus cu
tram electric de la Chalrottenstrasse, dinaintea
Hotel de Rome, la Tegel, parcurs 53’ si numai 10
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Pfennig de persoand, am trecut prin neglijatul
parc, am trecut peste lanturile opritoare si am
vazut ,,castelul” 15, despre care am cetit atitea n
,,Gabriele von Biilow” si mai ales ,,monumen-
tul”16, cu coloana si frumoasa figurda de Rauch
desupra (,,speranta”?)!7 inaltatd dupa moartea
excelentei Caroline von Humboldt, ndscut!8 von
Dacherdden, al carei nume cu data nasterii si a
mortii (1829) sta pe partea din fatd a soclului
patrat, in partea dreaptd epitaful barbatu-sau
Wilhelm von Humboldt, pe un mare oblong
dinainte mici table perpendiculare deasupra
mormintelor si cu inscriptiile epitafice
Alexander von Humboldt, Gabriele von Biilow,
Adelheid von Hedemann, si multi si multe alte
von Biilow si von Heinze. Totul demn si sever.
Acum, parcul si castelul!® mi se spune ca e In
stapanirea unei doamne?? von Heinze, care de
vro cateva saptamani a oprit accesul publicului
la monument, ,,pentru ca s-a demolat acolo
totul2!. Dar atunci o inscriptie ca sa te adresezi
la un servitor din ,,castel” 22, care si te conduca,
si apoi fie si inchidere cu zid, dar nu oprire sim-
pla.

Sara tarziu 9 ore, am pranzit—cinat la otelul
nostru Monopol, de a carui cuhnie e foarte
multumita Anicuta.

Note:

1. Telegramd in limba germana. Textul continua in
limba roméana in manuscris.

2. Ultimele trei cuvinte in limba germana. Textul conti-
nua in limba romana.

3. Ultimele doud cuvinte in limba germand in manus-
cris. Textul continud in limba romana.

4. Cuvant in limba germana. Textul continua in limba
romana.

5. Ultimele doua telegrame in limba germana. Textul
continud in limba romana.

6. Ultimele doua cuvinte in limba germana. Textul con-
tinua in limba romana.

7. Cuvant in limba franceza. Textul continua in limba
romana.

8. Ultimele doua cuvinte in limba germana. Textul con-
tinua in limba romana.

9. Telegrama in limba germana.

10. Telegrama in limba franceza. Textul continuad in
limba romana.

11. Ultimele trei cuvinte in limba germana. Textul con-
tinud in limba romana.

12. Ultimele trei cuvinte in limba germana. Textul con-
tinud in limba romana.

13. Ultimele trei cuvinte in limba germana. Textul con-
tinud in limba romana.

14. Cuvant in limba germana. Textul continud in limba
romana.

15. Cuvant in limba germana. Textul continud in limba
romana.

16. Cuvant in limba germana. Textul continua in limba
romana.

17. Cuvant in limba germana. Textul continud in limba
romana.

18. Cuvant in limba germana. Textul continud in limba
romana.

19. Cuvant in limba germana. Textul continud in limba
romana.

20. Cuvant in limba germana. Textul continud in limba
romana.

21. Ultimele sase cuvinte in limba germana. Textul
continud in limba romana.

22. Cuvant in limba germana. Textul continud in limba
romana.

Ana-Maria Dascilu, Bogdan Mihai Dascilu: Titu
Maiorescu, Jurnal, vol. IV. Editie critica coordonatd de
Bogdan Mihai Dascalu. Text stabilit, traducere, note, glosar
si indici de Ana-Maria Dascélu si Bogdan Mihai Dascélu.

MAIORESCU INTEGRAL IN PREMIERA
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INEDIT - ARHIVE LITERARE

,,Fi-'\Ri-'\ CASA, FARA MASA,
FARA SALAR, DAR CU INDARJITA
rwr MOLDOVENEASCA SCRASNIRE...” (lll)

Constantin BOSTAN

Spre sfarsitul lui 1952, ferventul carturar Leca
Morariu, cel atat de neimpacat cu exilul vélcean si cu izo-
larea publicistica la care, inca din 1945 il condamnase, pe
fondul crizei de hartie si al perfidei agresiuni ideologice
a noii puteri, suprimarea a sute de publicatii, intre care si
cele initiate si editate de el (Fat-Frumos, Buletinul
,,Mihai Eminescu”, Fond si Forma), si-a surprins priete-
nul Constantin Turcu, subdirector la Arhivele iesene, cu o
temerara ,,isprava” de fin si sensibil traducator din lirica
lui Goethe:

R[amnicu]-V[alcea], 5/XI [19]52

Amice Turc,

Mare multamitd pentru epistolia de deunazi. Suntem
profund impresionati de suferinta, dar si de darzenia in
nepregetul muncii, a bravului M. Costachescul.

Noi, ambii, foarte activi in muzica, la Ramnic, iar in
9-10/X1, cu ansamblul de camerd, la Bucuresti!? Totusi,
cat ne iarta timpul, nu ne dam. Dovada, urmatoarea ispra-
va a subsemnatului!

Crai Sucna-Murgila (Erlkonig-ul lui Goethe!)

Cilare, in goana, prin noapte si vant,
Strangand cald in brate tot ce i-i mai sfant,
Grabeste spre casd, cu dragu-i odor,
Tatucul, zoritul tarziu calator.

— Dar, Dorule, ce tot tresai infricat?

— Vai, tata, au doar de Sucnd-ai uitat?

Si uite-1! Chiar dansu-i! Ranjit si ochios!
— Nu! Nu-i decit ceata, plutind colo-n jos!

,»Copil dragulica, cu mine de vii,
Minune de jocuri te-asteapta zeci, mii;
Si-n cale, tot felul de feluri de flori,
Si-acasa, hainuta cu stele si sori...”

— Vali, tata, taticule, n-ai auzit

Crai Sugnd-Murgild ce iar mi-a soptit?
— Fii *minte, cuminte, Dorut chinuit,

In vestede frunze doar vantu-a fosnit!

,,Cu mine, iubite, de vrei tu sa vii,
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Rasfatul copilelor mele-o sa fii;

Sub vraja de lund, tesuta-n argint,
Cum or sa te legene-n cant si alint!...”

— Vai, tata, ticutule, uite-le, vezi

Cum dantuie ielele-n cele livezi!

— Copil nebune, dar ce e cu tine?

Sunt scorburi de silcii; le vaz doar prea bine...

,»Te vreau! Cu fiinta ta m-ai fermecat!

De nu vii de voie, te iau ferecat!”

— Vali, tata, tatuca, acum, chiar acum,

M-a prins, ma-nclesteaza si o!... ma zugrum...

Se-ncrancena omul. Da pinteni la murg —

Fioruri de groaza prin trup i se scurg.

Acasa, copilul, cu bratele reci.

La pieptu-i nu geme... Si tace de vecil...
Trad[ucere] de L[eca] M[orariu]

Cu Mos Ghitda [Kirileanu], mereu in vioaie
corespondenta. Perspectiva recoltei d-tale de prin cele
hrisoave, pentru Fat[-Frumos], ne bucura nespus3.

Si acum — fuga la o repetitie — pan’ pe la miezul
noptii!...

Cu drag si s[arutdri] de manute Domnitei [Aurora],

Olctavia] si L[eca] M[orariu]

Cum traducerea lui Leca Morariu a constituit, prin
ani, si obiectul/subiectul unor varii semnaldri si comenta-
rii, datorate lui C.D. Fortunescu (1952), N. Tcaciuc-Albu
(1956), Vianor Bendescu (1963) si Dimitrie Vatamaniuc
(2006), e firesc sa zabovim asupra ,,ispravii” in chestiune,
actualizand si imbogatind receptarea ei.

in volumul sau de studii si documente Bucovina intre
Occident si Orient (Bucuresti, Ed. Academiei, 2006)
reputatul istoric literar Dimitrie Vatamaniuc semnaleaza*
ca distinsul refugiat bucovinean i-a trimis profesorului
radautean Cornel Hahon — in epistola din 15 apr. 1953 —
,»0 poezie pe care o intituleazd Crai Sucna-Murgild, cu
mentiunea ca era o recentd isprava literard. Dupa textul
poeziei, venea si cu o explicatie: /ar Crai Sucna-Murgila
e o creatie a subsemnatului, dupa ndzdravanul Sucna-
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Murgila din Povestile lui I.G. Sbhiera.” Drept care, D.V.
mai observa: ,,Exista intre povestile carturarului bucovi-
nean’ si una, Sucnd-Murgd, fard legiturd textuald cu poe-
zia pe care o prezinta drept creatia subsemnatului”. Cat
despre circulatia traducerii, acelasi minutios cercetator
adauga cd, la 2 iulie 1963, in ultimul an al vietii lui Leca
Morariu, un alt apropiat al acestuia, profesorul si publi-
cistul bucovinean Vianor Bendescu, refugiat in
Germania, primise — asa cum, la randu-i, isi informa ilus-
trul amic universitar Grigore Nandris, stabilit in Anglia —
,,0 admirabila traducere proprie a poeziei Erlkénig de
Goethe”.

Reproducéand apoi atat textul original al poeziei lui
Goethe, cat si traducerea lui Leca Morariu (apud scrisoa-
rea citre Cornel Hahon), Dimitrie Vatamaniuc aminteste
ca ,,poezia lui Goethe a fost tradusa de St. O. losif, cu tit-
Iul Craiul ielelor, si publicata in revista [craioveana)]
Ramuri, in 1913”, redand totodatd — ,,pentru studiu com-
parativ” — si versiunea poetului seméanatorist.

Rasfoind primul volum de Scrisori cdtre Leca
Morariu (Suceava, Fundatia Culturala ,,Leca Morariu”,
20006), am gasit insd, referitor atat la data ,,lansarii” catre
prieteni a traducerii lui L.M., cat si la data publicarii ver-
siunii lui St. O. losif, o epistold adresata de vrednicul pro-
fesor si publicist C.D. Fortunescu inca de la 23 aug. 1952
si-n care se preciza:

»Craiul lelelor. — Balada dupa Goethe, trad[ucere]
datatd: Bucuresti, 1891, de St. O. Iosif, publicatd in
Revista Scoalei. An 1, pag. 304-5, Tip. Samitca, Craiova,
1891.

Revista Scoalei a aparut un an intreg, in 10 brosuri,
scoase de seria mea de scolari, a ultimei clase de liceu la
Craiova, sub indrumarea profesorului de geografie G.T.
Buzoianu. losif era si el elev particular in cl. VII la
Bucuresti.

Termenul «sucnd» e necunoscut la noi in Oltenia. In
mitologia noastra populard nu avem decat pe «Muma
padurii», ceva care sa aduca cu Erlkonig al lui Goethe,
foarte frumos tialmacit de D-ta cu respectul cadentei ori-
ginalului nemtesc”.

Dupa alti cativa ani, admirative aprecieri soseau la
Réamnicu Valcea (febr. 1956) si de la septuagenarul scrii-
tor, traducdtor si publicist bucovinean N. Tcaciuc-Albu
(1885-1960): ,,Citind balada Craiul ielelor in traducerea
matale, sunt incantat de perfectiunea redarii cuprinsului,
insotit de o gratie uimitoare in stil si ritm. Nu am la inde-
mana nici una din traducerile anterioare, dar nu-mi pot
imagina cd s-ar putea apropia macar de perfectiunea artis-
ticd obtinutd de mata. [...] Am si o nedumerire: nu stiu
dacd Sucna-Murgd ar putea sa aibd in mitologia roma-
neasca rolul de rege al ielelor. N-am intalnit asa ceva in
lecturile mele sau poate c-am uitat” [vezi op.cit., vol. III,
pp. 216-217].
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Prin urmare, traducerea lui Leca Morariu i fusese tri-
misd mai intdi lui C.D. Fortunescu (vara 1952), foarte
curand lui C. Turcu (toamna 1952) si Iui Cornel Hahon
(primavara 1953), apoi lui N. Tcaciuc-Albu (ian. 1956)
si, mult mai tarziu, peste mai bine de un deceniu, lui
Vianor Bendescu (vara 1963). La fel de utile sunt si pre-
cizérile lui C.D. Fortunescu privind data publicarii tradu-
cerii datorate lui St. O. Josif, precum si semnalarea, de
catre N. Tcaciuc-Albu, a inca unei traduceri, realizate de
G. Murnu (dar care ,,nu-i face cinste”.)

Incheiem aceasti incursiune pe meandrele lui Crai
Sucnd-Murgild, semnaland si principalele deosebiri de
text intre varianta publicatd de Dimitrie Vatamaniuc,
potrivit amintitei scrisori catre Cornel Hahon, si cea
reprodusd de noi, conform epistolei catre Constantin
Turcu (vezi textul italic):

— Calarea, in goana, prin noapte si vant // Calare, in
goand, prin noapte si vant

— Tatucul, zoritul taran célator. / Tatucul, zoritul tdr-
ziu calator.

— Si-acasd, hainutd de stele si sori... // Si-acasad,
hainuta cu stele si sori...

— Vai, tat, taticule, uite-1-es vezi // Vai, tatd, ticutule,
uite-le, vezi

— M-a prins, ma-nclesteaza si-o s ma zugrume! // M-
a prins, ma-nclesteaza si o!... ma zugrum...

*

Pe fondul mereu neobositelor stradanii ale lui Leca
Morariu de a surmonta absenta nepretuitei sale biblioteci
si de a-si asigura ,,de ici-colo” sursele de informare pen-
tru subiectele agendei sale publicistice (aflate, din pacate,
mai ales 1n regim ,,de sertar”), corespondenta cu arhivis-
tul si istoricul C. Turcu va continua, pana in preajma lui
1963, an in care demnul bucovinean s-a stins in vatra val-
ceana a pribegiei sale... Si astfel, pe langd obisnuitele
cereri si note privind varii documente si publicatii, vom
afla noi efluvii lirice, datorate de data aceasta unei apasa-
toare spitalizari ce l-a izolat un timp de sensibila si devo-
tata sotie, mult optimiste ganduri privind santierul sdu
editorial (din perspectiva caruia gandea insistent si la cin-
stirea personalitdtii lui G.T. Kirileanu), entuziasmul des-
coperirii unei compozitii inedite a lui Eduard Caudella,
precum si — colac peste pupdza! — o bruma de ,,cionda-
neald” cu prietenul iesean, pe tema ritmicitatii
corespondentei lor...

[Réamnicu Valcea], 11/11 [19]52

Amice Turc,

In expozitia de Documente istorice si manuscrise cu
care Arhivele Statului de la R[dmnicu] V[alcii] isi cinstea
(2-10 nov. c.) un an de activitate, am admirat, pe langa
minunate hrisoave voievodale, si diverse m[anu]s[cris]e,
intre cari Istoria Mandstirii Secu [jud. Neamt] de
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Andronic Duhovnic, care isi incheie cartea asa: ,,Pre
aceastd sfanta Istorisire o am adunat si o am scris asa,
precum sa veade, in anul 1874: iard acum, scriindu-mi
alta, mai pe larg : cu multe stiinti tot cu slova mea; apoi
aceasta a ramas numai spre stiinta acelora ce nu o au nici-
decum — Andronic D[u]h[o]vn[i]c”. Pe tocul legaturii,
mai zice: ,,Cartea 2” — cartea I fiind (cum imi spunea
directorul acestor arhive rdmnicene) Istoria Man/astirii]
Neamtu de acelasi Andronic Duhovnic. — Dv. aveti stire
de unele ca acestea? Si cum s-or fi vanzolit sdracutele
pan’ p-acilea??!!

Omagii D-lui M. Costachescu. Cordial si s[arutari]
d[e] m[aini] D-nei [Aurora],

L[eca] M[orariu].
*
R[amnicu]-V[alcea], 15/X1[19]53

Scumpe Efendi,

Intre bucuriile cari ma asteptau acasi la intoarcerea-
mi din spitalul bucurestean — intre deosebitele bucurii —,
si cea datoratd D-tale: Dictionaru lui Azgust Scriban! Nu
mai stiu cum sd-ti multumesc. Numai de nu ne-am prinde
la ndrav, ca mai avem nevoie si de alte celea!

Ma intrebi ce mai trebaluiesc. Multe si variate — ala-
turi de cele de capatai, care isi asteapta sorocul. In spital:
lecturd engleza, ceva tematica turcé (eu nu renunt la gan-
dul unui Institut de turcologie!), recitirea Odiseei lui G.
Murnu si scoaterea de fise dintr-insa (incat as putea sa-i
ticluiesc o recenzie obiectivd; N.B. Recenziile mai meri-
torii nu prea sunt cele aparute simultan cu opera recenza-
ta...) etc. Iar in clipele lirice — destule... Din dor de casa,
o serie de traduceri din lirica germana; ca d[e] e[xemplu]
urmatoarele!...

SOTIA
(asta, fireste, cu gandul la Rostul vietii mele: Octavia
Lupu-Morariu)

Ferice cine si-a aflat

Sotie cu adevarat!

Nici aur si nici nestemate
Nu sunt ca harurile-i toate.
Cu mana blanda, vorba buna,
Rastristea ea mi ti-o rdzbuna
Si, din iubita ei privire,
Zambestea-a Soarelui lucire.
Verdeata bradului in nea

Si-n bezna noptii colo-o stea,
Izvorul proaspat in pustie
Nu pot mai alinand sa fie.

Si soarta de ti s-a schimbat,
Ea tot la fel te-a-mbratisat:
,Ca de te-ar parasi chiar toti,
Iubirea mea s-o stingi nu poti.
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Orcand indur cu tine soartea

Si-n chiot chiar infrunt si moartea.

Orisice-ar fi, la pieptul tau

E viata mea, e suflul meu”.

Ferice cine si-a aflat

Sotie cu adevarat!

(Dupé Frauenliebe de Otto von Leixner, 1847-1907.)

CU CEI DUSI

Precum in neagra cerului tirie

Rasar steluti, tainice solii,

Asa-mi apar, in vis si in somnie,
Tubitii, scumpii Dusi — dusi dintre vii.

Si-s palizi ca si alba fatd-a Lunii,
Si-n albe flendari vin ingiulgiuiti,
Iar ochii lor, duiosii, nici la unii
Nu-i vezi, fiind mereu in jos smeriti.

in ciorobor® se dau la povestite,
De alte vremi mereu voroava fac,
Iar de-i intrebi de cele lor sortite,
Odat’ isi pleaca fruntile si — tac!

Cum, Doamne-n toata vremea asta, vasta,
Sa nu ni se destainuie un cuvintel?

Si cum? Din Ceea-lume-n lumea asta,
Nici o solie?! Nu? Nimic! De fel?!

Vedeniile apoi mi se distrama

Ca ceturile-n albe dimineti...

Raman privind in gol, uitit’, cu teama

Si-n rugd-adanca bietei noastre veti.

(Dupéd Meine Toten de Friedrich Wilhelm Weber,
1813-1894)

Etc. etc. etc. —

Cu drag si s[arutari] d[e] manute Doamnei [Aurora],
respectiv numai salutari cordialissime,

Octavia si L[eca] M[orariu].
K3
R[amnicu]-V[alcea], 28/3 [19]54.

Scumpul nostru Efendi,

Facator de minuni cum te stiu in descoperirea unor
cartului mai batraioare, te rog sd mi le scoti, din pamant,
din piatra seacd, [pe] urmatoarele, pe cari le caut ca iarba
de leac: 1). A.D. Xenopol: Cuvantare festiva rostita [la
serbarea nationald] pe mormdntul lui Stefan cel Mare,
lasi, 1871; si — de Iraclie Porumbescu (ilustrul parinte al
genialului Ciprian: 2). Ceva despre trecutul si prezentul
Buc[ovinei], 1, Cern[auti], 1889; 3). Item, II, Brasov
(1891); 4). Salvus conductus la catastrofa din Boian,
ratificatd in aprilie 1858, Brasov, 1894; 5). Kloster Putna
in der Buk[owina], Cern[auti], 1895. Cea de sub nr. 4 este
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foarte importanta p[entru] documentare.

Noi, binisor, desi, la 26 martie, am implinit prima
decada de rdmnicie.

Cu drag si omagii P[rea] S[imatei] Doamne [Aurora],

Olctavia] si L[eca] M[orariu].

Iertare pentru execrabila cerneala.

*
R[amnicu]-V[alcea], 18/6 [19]55.

Amice Turculet,

In adevir, scrisoarea cu raspunsul d-tale d[espre] car-
tea lui Maiorescu n-am primit-o! Raspund deci ca, de tre-
buit mi-i floar]te de ,.trebuintd” (urat cuvant!), dar [ca]
exemplarul meu (care urmeaza sa fie mult adnotat)

Noi, destul de binisor si — la lucru, in felul nostru.
Vibrante tresariri cu scrisorile lui Mos Ghita [Kirileanu],
cari se contureaza la un apreciabil si atit de pretios pre-
zumtiv volum: G.T.K., Scrisori.

Cordialisimii Dv.,

Octavia si L{eca] M[orariu].
3
R[amnicu]-V[alcea], 25/1I [19]56.

Amice Turculet.

Nu prea cred sa-ti fi ramas dator cu raspunsul si aces-
ta sa fi fost motivul in cam indelungata intrerupere a...
simpaticei noastre corespondente. Nu prea e in obiceiul
meu s nu ma raspund — si, mai ales, fatd de-un atat de
simpatic obrajel ca al M[ariei]-Tale.

Felicitari si mare multumita pentru cele doud extrase
(Posada si Steaza3) — tot lucru temeinic si pretios. Pacat
cd nu-i mai mult. Dar vivat sequens.

Si — pacat si de istovitoarea Dv. munca [in organiza-
rea colectiilor Arhivelor Statului Iasi]! [...]

Eu ce lucrez? Multe si cornute.

Dle] plilda]: Viata (din carnetul unui roman, ofiter in
uniforma imparatului) — amintirile, pataniile subsemna-
tului din trista si cumplita campanie 1914-1918 (in care
subsemnatul, Kadett = plutonier-teterist, iar in urma
Oberlentenant = locotenent, am fost de 3 ori ranit — si
acuma port un fragment de dum-dum intre coastele piep-
tului drept — si de 3 ori... ,,decorat”). Asadar, cam am ce
povesti...

Alta lucrare: Porumbescu... Alta: Drumuri oltene —
cevagilea ca acele Drumuri moldovene (Pe urmele lui
Creanga)... Alta: Teie de curmeie (Razboi superficialitatii
si prezumptiei) — anti-G. Calinescu, Serban Cioculescu,
Iorgu lordan e tuti quanti!... Alta: Fat-Frumos, 1945-
1956... Alta: Buletinul ,, Mihai Eminescu”, 1945-1956...
Alta: Rev[ista] ,,Fond si Forma”, III-XXV... Alta:
Bulet[inul] ,,Arboroasa”, an IX, 1946, fascic. 41— an
XIX, 1956... Alta: G.T. Kirileanu, Scrisori (admirabilele
documente istorico-culturale semnate in corespondenta-i
catra L.M.)... S.a.m.d. Sanétate si gologanasi sa fie!

Cu mult drag si Omagii P[rea] S[timatei] Domnite
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[Aurora],
Olctavia] si L[eca] M[orariu].
*
R[amnicu]-V[alcea], 30/ 3 [19]56.

Amice Turculet,

Fireste, colaborez cu entuziasm la Omagiul p[entru]
G.T. Kirileanu — urmand insa sa va ticluiesc una-alta, sau
despre Scrisul lui (cel tiparit) sau Amintiri din juru-i.
Asadar nu despre cele porcarii — fie si ale lui Creanga.

Dar! Dar cum iti imaginezi d-ta tiparul? Sunt foar]te
curios. [C.T. propusese realizarea unui volum aniversar
G.TK.-85.]

Inviluiti cu un festival C. Porumbescu; altidati — mai
pe-ndelete.

Cu drag si s[arutari] d[e] m[[manute] D-nei [Aurora],

Olctavia si] L{eca] M[orariu].
*
R[amnicu]-V[alcea], 9. VII [19]56.

Amice Turc,

Vreau sa mai stiu cum stati cu albumul Lui G.T.
Kirileanu. Asa cred sa-i zicem, nu — pompos si, oarecum,
ciocoios — Omagiu lui G.T.K.! Dansul fiind membru ono-
rific si activ al Institutului meu (zis, pe rand, Institutul de
literaturd, apoi Cernauti si apoi Arboroasa) isi are fisa in
Arhiva Institutului cu o schitd autobiografica si una
bibliografica. Nici una, nici alta nu pot lipsi in Opera
inchinata Lui.

Cu drag si Omagii D-nei [Aurora],

Olctavia si] L[eca] M[orariu].
3
R[dmnicu]-V[alcea], 7/X [19]58.

Amice Turc,

(Mai pot sa-ti zic asa?),

Descoperii aice, la Ramnic, o inedita de E. Caudella
— si chiar una nu de tot obisnuita: Op 52 nr. 2, La arme!
(de Eminescu), cor mixt. Deci nu melodia curenta, pe
care o cantam inca-n liceu [reproduce un rand de porta-
tiv]!0, ci aceasta, cu o inflexiune de duiosie romaneasca
[transcrie doud randuri de portativ, vezi facsimilul alatu-
rat]:

MJanu]s[cris]ul fiind deteriorat de intemperiile zilei,
in vreo 6 masuri, avem nevoie de Dv., iesenii! Melomanii
Dv., familia Caudella!...

Cand, in 10, 11 si 12 iunie 1928 (deci in 3 seri conse-
cutive) Soc. ,,Ciprian Porumbescu” de la Suceava entu-
ziasma Suceava cu reprezentarea vajnicei operete a lui
Ed. Caudella: Beizadea Epaminonda (vezi Victor
Morariu si Stefan Pavelescu, Istoricul Reuniunii muzica-
le-dramatice , Ciprian Porumbescu” din Suceava,
Suceava, 1939, p. 110 s.u.), era asteptata la Suceava Clara
E. Caudella, fiica lui E. Caudella!...

Deci — aviz celor in drept si mare plecdciune in
asteptarea unui rezultat cat mai pozitiv.
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Cu omagii P[rea] S[timatei] Doamne [Aurora] si dis-
tins-cordiale salutari,

Octavia si L[eca] M[orariu].
*
R[amnicu]-V[alcea], 14/XI [19]58.

Asadar descendenti Caudella la Iasi — nimene! Pécat!
Era vorba de un lucru serios: identificarea si completarea
unei importante si nestiute compozitii a lui: Corul mixt
La arme!.

Iertare de ,,deran;j” si cordiale s[alutari],

L[eca] M[orariu].
*
R[amnicu]-V[alcea], 30/XI [19]58.

Ilustre si iubite,

Floar]te cordiale multumiri si — sa zicem — felicitari
pentru cartile trimise. Deci, eu unul ma mai fericesc
nepublicand nimic. Ca fost filatelist si actual mereu arhi-
vist, multumita si pentru atentia filatelica. Neamtul zice:
,Briefmarken, sind die besten Wertpapier veil sind nie
entwertens” (,,Timbrele sunt cea mai sigura valoare, fiin-
dcd nu sunt niciodatd invalidate”). Fapt experiat [trdit,
experimentat] si sub alt raport in célatoriile mele in stra-
indtate. De ex[emplu] — plecam in 1927 si 1928, cu
Octavioara mea, la fratii nostri cirebiri [istro-romani].
Puteai lua atunci cu tine numai anumita suma; restul ti-1
avizai printr-o banca, de unde urma sa ti-1 ridici. Dar pe
cateva serii de bune timbre postale, in orice magazin fila-
telic, aveai imediat moneda strdina!... Las ca, de altfel,
filatelistul e geograf, etnograf, grafolog etc.
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Numai de una nu m-am prea bucurat in scrisoarea d-
tale! Ca mi-s asa de plin de pacate! Nu ti-am raspuns la
Steaza, nu ti-am raspuns la alta... Oare? Nu prea am apu-
catura de-a nu raspunde... S& nu fie cumva alta pricina
cauzei? Zdruncinul prea necurmatei d-tale munci? Ca
bundoard acum, cand eu te intreb de urmasi ai lui Eduard
Caudella, pentru a ma lamuri asupra unui prea simpatic
manuscris muzical descoperit la R[dmnicu] V[alcii] (La
arme, pe text de Eminescu), aratand in m/anu]s[cris] ca
Op. 52, nr. 2 — iar d-ta cercetezi tiparituri de C.
Porumbescu (!!) cu indexul Op. 52... 1?!

Sa ne ierte Cel-de-Sus, dar zau cd ne mai si zapacim
de atata goana si prigoana a Sortii!

Deocamdata, bunul Parinte P[aul] Mihail mi-a dat
adresa d-lui George Pascu p[entru] Caudella.

Iar noi, ambii, rugdndu-te sa nu te prea superi, rama-
nem pe totdeauna ai D[omniei] Tale si ai Doamnei
Turcite, cu aceleasi sentimente de totdeauna.

Octavia si L[eca] M[orariu].

Iertare p[entru] acest scris in galop.

Note:

1. Mihai Costachescu (profesor, istoric, folclorist
iesean), autor si al unor importante colectii de documente
moldovenesti emise inainte de, in timpul si dupa domnia
lui Stefan cel Mare. Anii 1951 si 1952 i-au adus suferintele
unei boli ce 1i va marca si apropiatul sfarsit (18 ian. 1953).

2. Neodihna artistica a sotilor Octavia si Leca Morariu
(care fsi asigurau subzistenta prin lectii de violoncel si de
pian) se remarcase si-n toamna anului precedent, cand la un
festival-concurs din Capitald, ce a reunit ,,10 orchestre
semisimfonice si taranesti, 9 tarafuri si 8 fanfare”,
obtinusera, cu orchestra de ei infiintatd si condusa, Premiul
111 (vezi si-n episodul precedent).

3. Evident, L.M. spera sa reia aparitia publicatiilor sale,
incurajand parte din prieteni si fosti colaboratori sa-i trimi-
td noi contributii...

4. Vezi: Leca Morariu si Goethe, pp. 487-492.

5. Vezi: 1.G. Sbiera, Povesti poporale romdnesci,
Cernauti, 1886.

6. Ciorobor — ciorovaiala, grup galagios.

7. Uitit — absent, visator.

8. C. Turcu, Contributii la cunoasterea Posadei (1954);
C. Turcu, Steaza, instalatie primitiva sdteascd pentru
perfectionarea unor tesdturi casnice (1955).

9. Scriere editatd postum de Liviu Papuc, ca si — vezi
infra — mentionatele Drumuri oltene.

10. Auzi!... Departe strigd slabii/ Si asupritii catre noi:/
E glasul blandei Basarabii/ Ajunsa-n ziua de apoi./ E sora
noastrda cea mezind,/ Gemand sub cnutul de calmuc,/
Legata-n lanturi e-a ei ména,/ De streang trand-o ei o duc./
Murit-au? Poate numai doarme/ Si-asteaptd moartea de la
cani?/ La arme!/ La arme dar Romani!

INEDIT - ARHIVE LITERARE
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DUMITRU MICU
S| REVISTA ,IASUL LITERAR”

Nicolae SCURTU

Istoricul si criticul literar Dumitru Micu (n. 8 noiembrie 1928, Barsa, judetul Salaj — m. 17 iunie 2018,
Bucuresti), memorialist si universitar de prestigiu, a colaborat la un foarte Insemnat numar de reviste, ziare,
anale, almanahuri si diverse crestomatii, in care prezenta sa a onorat acele publicatii ce se cuvin, acum, a fi

cercetate cu rigoare si pasiune.

La invitatia expresa a publicistului, cronicarului literar si poetului Dimitrie Costea (n. 24 octombrie 1919,
Bogati, jud. Arges — m. 21 octombrie 2013, Iasi, jud. Iasi) accepta sa colaboreze la revista ,,Iasul literar” cu o
cronica literara din cele mai interesante si, n acelasi timp, revelatoare.

Participa la una din anchetele revistei ,,lasul literar* privitoare la modernitate si accesibilitate in literatura
romana contemporana, ii sunt recenzate cateva dintre cartile sale despre Tudor Arghezi, Lucian Blaga, George
Cosbuc si Istoria literaturii la inceputul secolului al XX-lea.

Se remarca prin tot ceea ce scrie in paginile acestei publicatii alaturi de colegii sdi ieseni.

Este prezent la unele dezbateri in redactia revistei ,,lasul literar®, iar cronici la cartile solicitate de Dimitrie
Costea, face, doar, plachetei lui Horia Zilieru ~ Florile cornului tanar in lasul literar, 13, nr. 5, mai 1962, p.

69-73.

La celelalte plachete de versuri se primisera, intre timp, cronicile solicitate unor publicisti si critici literare

din Iasi.

In cartea esentiala a lui lon Hangiu, Dictionarul presei literare romdnesti, este mentionata si colaborarea

Iui Dumitru Micu la revista ,,lasul literar®.

*

Redactia revistei ,,lasul literar
lasi, Palatul Culturii, tel[efon] 1941
lasi, 2 martie 1962

Nr. 196

Stimate tovardse D. Micu,

Ne-a bucurat foarte mult propunerea
d[umnea]v[oastrd], transmisd prin tov[ardsul]
Euge Simion, de a ne scrie o serie de cronici si
articole despre cateva volume de versuri, recent
aparute ~ Coloana in amiaza de lon Horea,
Unde apele vorbesc cu pamdntul de Aurel Rau,
Versuri de Tiberiu Utan.

La volumul Iui Tiberiu Utan avem o cronica
in n[uma]r[ul] 2 (Aura Pand), iar la acel al lui
Aurel Rau este angajat dfomnu]l I. Sarbu.

56

Despre aceste volume d[umnea]v][oastrd]
puteti discuta, insa, intr-un articol exact pe o
anumitd problema, pe care il vom publica ime-
diat si cu mare placere.

Cu cronica la volumul lui Ion Horea va con-
sideram angajat si asteptdm sa ne-o trimiteti.

Avem si noi o rugaminte: sa ne scrieti o cro-
nicd la volumul Florile cornului tanar de Horia
Zilieru!, pentru ca d[umnea]v[oastra] il veti
privi mai obiectiv decat noi, care stam prea
aproape de el. Ne-ar interesa aceastd cronica
pentru n[uma]r[ul] 4 pe 1962, pana la 16 martie.

Ne-ar face mare placere sa deveniti unul din
colaboratorii nostri cei mai apropiati. Nu mai
este nevoie sd spunem ca pretuim in mod deose-
bit scrisul d[umnea]v[oastra] pentru obiectivita-
tea, temeinicia si finetea analizei critice.

In asteptarea raspunsului, va rugam sa primiti
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salutdrile noastre prietenesti.
Comisia de critica,
D[imitrie] Costea

*

Redactia revistei ,,lasul literar*
lasi, Palatul Culturii, tel[efon] 1941
lasi, 10 mai 1962

Nr. 448

Stimate tovardse Micu,

Trebuia sa va raspundem mai de mult. Totusi,
Horia Zilieru, prin Eugen Simion, v-a transmis
cd am primit cronica d[umnea]v[oastrd] si a
intrat in numarul 5 al revistei noastre care
urmeaza si apara la sfarsitul acestei luni.

Este scrisa obiectiv, cu observatii judicioase,
fiindu-i de folos tanarului autor al Florilor cor-
nului tdndr. Nu s-a facut decat o singurd modifi-
care: am introdus-o la rubrica cronici, pastrand
titulatura obisnuitd a revistei: Horia Zilieru ~
Florile cornului tdnar.

Innoim, cu acest prilej, vechea noastri
dorinta de a va avea colaboratorul revistei noas-
tre. Si asteptam pentru numaérul 7, pana la 10 ale
lunii mai, articolul promis pe marginea volume-
lor: Ion Horea ~ Coloana in amiaza; Aurel Rau
~ Unde apele vorbesc cu pamdntul; Tiberiu
Utan ~ Versuri.

Desigur, ca va agteptdm in continuare cu arti-
cole de generalizare privind viata literard actua-
la.

Cu salutéri tovarasesti,

Seful sectorului critica,

D[imitrie] Costea

Note:

* Originalele celor doud epistole, necunoscute, se
afla in biblioteca profesorului Nicolae Scurtu din
Bucuresti.

1. Dumitru Micu ~ Horia Zilieru ~ Florile cornului
tdnar in lasul literar, 13, nr. 5, mai 1962, p. 69-73.
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EROU DE ROMAN
$1 EROU SOVIETIC

ALA. PHILIPPIDE

La un recent congres al scriitorilor sovietici, unde
figurau invitati si cativa scriitori francezi, una din chestiu-
nile desbatute a fost si aceea a deosebirilor dintre literatu-
ra Rusiei de astdzi si literatura din restul lumii. Neavand
la indemana decat fragmente din desbaterile acestui con-
gres, publicate prin reviste franceze, nu ne-am putut da
seama de mersul amanuntit al discutiilor. Am putut Insa sa
desprindem tonul si atmosfera in care s’au desfasurat.
Dealtfel, numai aceasta ne intereseaza.

Atitudinea congresistilor literari sovietici a fost hota-
rat dusmanoasa fata de literatura, de intreaga literatura tre-
cutd si prezenta, a globului pamantesc. Nici Dostoievschi,
nici Tolstoi, nici Cehov, n’au fost crutati. Gorki a afirmat
ca literatura burgheza are ca obiect exclusiv furtul, vicle-
nia hrapareatd, invidia, ambitia dominatoare, in sfarsit
toate pasiunile urate din sufletul omenesc, toate instinctele
josnice si animalice. Eroul literaturilor burgheze este, de
obicei, un bandit, un acaparator egoist, un ambitios fara
scrupul, sau, dimpotriva, un ratat, un invins in lupta cu
societatea capitalistd. Literatura burgheza, spune Gorki,
avand drept obiect individul, se impotmoleste in mlastina
stagnanta a analizei psihologice si tdnjeste in marasmul
asfixiant al detaliilor cotidiane. Altfel trebue sa fie roma-
nul comunist, isvorat din elanul colectiv si avand drept
erou colectivitatea insds, reprezentatd prin omul nou al
societatii comuniste, deprins sa traiascd pentru altii si in
altii.

Fara indoiala, existd in aceasta criticd violentd adusa
literaturii burgheze parti adevarate. Eroii romanului
modern, incepand cu Gil Blas al lui Le Sage, continuand
cu Lucien de Rubempré si Rastignac ai lui Balzac si
sfarsind cu Karamazovii lui Dostoievschi, intrd toti in
categoriile de eroi ,.burghezi” pe care le indicd Gorki.
Partea dificila este cand e vorba de-a inlocui pe acesti eroi
burghezi cu noii eroi de roman scosi din societatea comu-
nista. Ambitia scriitorilor sovietici de a substitui literaturii
burgheze o literaturd cu program comunist si facuta dupa
program este destul de subreda. Ea are la baza alungarea
din literatura a tot ceiace este individual. $i aici e gresala.

O literatura din care individul sa fie absent este un
nonsens. Dealtfel, insdsi literatii sovietici, cand vorbesc
de ,literatura constructiva” pe care vor s’o realizeze, se
pierd in fraze obscure si nebuloase. Pasiunile omenesti
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care formeaza materialul prin excelenta al oricarei litera-
turi nu se pot deslipi de individ. Cu ce vor fi inlocuite in
literatura colectivistd? Cu pasiuni colective? Dar chiar
pentru descrierea vietii constructive este nevoie de un
individ reprezentativ, de un exponent, de un erou. Literatii
sovietici admit posibilitatea unui astfel de erou. Dar e
foarte greu de inchipuit ce-ar putea fi un asemenea erou,
lipsit cu desavarsire de pasiuni individuale, palpitand
numai de viata colectiva, fara personalitate proprie, fara
viatd proprie. Ce fel de roman se poate scrie cu un aseme-
nea automat? In orice caz nu un roman literar. Pentru ca
literatura, cel putin asa cum o intelegem noi astazi, este
inseparabila de ideia de individ, de personalitate. Niciun
scriitor european, oricat ar fi de apropiat de regimul politic
si economic al Sovietelor, nu s’ar putea impaca deloc cu
programul literar comunist. Sau, impacandu-se, n’ar mai
scrie.

Dar chiar scriitorii, sant ei convinsi de acest program?
Ilia Ehrenburg, cel mai viclean dintre ei, scriitor sovietic
cu resedinta mai mult in Montparnasse si dotat cu mult
spirit critic, a schitat odata intr’un roman figura posibila a
unui erou literar colectivist. Romanul, tradus in franceza
cu titlul Rapace, zugraveste viata din primii ani ai regimu-
lui sovietic. Dar, mirare, eroul nu corespunde de loc idea-
lului literar sovietic. Mihail Licov e un om patimas, incon-
sequent, rasvratit, hot si profitor, condamnat la sfarsit la
zece ani de Inchisoare pentru speculatii ilicite, in epoca
celebrei Nep. Trebue sd marturisim cd romanul e intere-
sant focmai pentru cd Mihail Licov e asa si nu altfel.
Ehrenburg, ca adevarat scriitor ce este, il descrie pe acest
erou, neplacut idealului sovietic, cu dragoste si cu ravna.
Alaturi de Mihail autorul plaseazd pe fratele acestuia,
Artemiu, eroul moral si sovietic, eroul colectivist.
Prezentandu-1, Ehrenburg, face cateva consideratii digre-
sive, echivaland cu un program literar:

»-..Bogdtia lui Artemiu (ca si aceia a tuturor din noua
generatie care 1i semdnau) statea intr’o sincera si
induiosatoare saracie in ce priveste ceeace se numeste de
obicei viata personala. A vorbi despre el inseamna a vorbi
despre conferinte, de lupta impotriva banditismului, de
restaurarea industriei sovietice, de tot ce vreti, numai nu
de acele mici fapte pitoresti care pun viata in capitolele
unui roman... N’avem ce face: pentru ca Artemiu sa fie un
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erou de roman, ar fi trebuit sd nu mai fie un erou pur si
simplu si, urmand exemplul fratelui lui, sa-si coloreze
viata cu furturi, cu violuri, cu lacrimi sentimentale sau cu
orgiile unui incorigibil destrabalat. Improspatand o tema
veche, vom iIndrazni s spunem ca bunii comunisti n’au
biografie. Artemiu era negresit un comunist de foarte
bund calitate. Sentimentele si faptele lui erau dictate nu
atat de instructiunile partidului cat de vointa colectiva,
aceastd vointd tacitd si totus tangibila care cladeste
musuroaiele, triunghiurile caldtoare ale cocorilor,
constructiile ciclopeene si societatea noua. Ne e destul sa
cunoastem un fapt si reactiunile pe cari le provoca la zece
comunisti pentru a banui, fard gresala, efectele acestui
fapt asupra unui al unsprezecelea comunist, in cazul nos-
tru Artemiu Licov... Cunoastem prea bine deviza romanti-
ca: sa nu faci decat ceea ce nu pot face ceilalti. Cultul
originalitatii, cultul acesta crud, cate inimi de profeti si de
mici telegrafisti obscuri n’a prefacut in cenusa! Artemiu
nu facea decat ce faceau toti ceilalti. O idee personala,
care sa nu fi fost si a altora, i se parea desarta si nevredni-
cd de a firostita. El era in rand cu toata lumea si mai mult
decat de orice altceva se temea sa nu faca un pas care
poate l-ar fi distins, dar care ar fi distrus toata armonia si
toatd exactitudinea ansamblului. In secolul trecut ar fi fost
privit drept un intarziat: un scriitor din acele vremuri ar fi
situat pe un asemenea erou cel mult intr’un birou pierdut
impodobindu-i urechea cu o pana de gasca si fata cu un
zambet bleg. Cand un asemenea Artemiu isi bea ceaiul,
aceasta nu poate interesa pe nimeni. Dar cand milioane de
Artemii fac revolutia din Octombrie, o lume intreagd se
sdruncina si vorbeste, uitdnd pe toti eroii originali, dosto-
ievschieni si altii, patrunsi de semnificatia psihologica a
gestului de a bea ceaiul. Astfel, toate sentimentele lui
Artemiu trebuesc transpuse in valori de opt cifre: el insus
nu este decét o unitate de demonstratie.”

Din tot acest pasagiu, scris cu destula ironie la adresa
literaturii burgheze, se vede limpede un singur lucru: ca
eroul de tipul lui Artemiu nu oferd decat un slab material
literar. Un roman care ar zugravi viata unui astfel de per-
sonagiu ar fi plicticos la culme si, de fapt, in romanul lui
Ehrenburg pasagiile cu Artemiu sant scrise dupd un pro-
gram, cu tendintd si parcd in sila.

Aceeasi impresie de sila ti-o lasa, dealtfel, si alte
romane sovietice din cele pe care le-am putut ceti in tra-
duceri franceze sau germane. Se desprinde din ele o
impresie penibild si apasatoare, o sensatie de stinghereala
si de constrangere. In toate se vede o lipsi de imaginatie
si o sdracie de inventie, o voita abtinere dela poezie si, in
ciuda discursurilor si pledoariilor pentru o viata sociala
largad si comunicativa, o totald lipsa de caldura si de con-
vingere. De multe ori, aceste romane au o tonalitate de
raport sau de referat, de dare de seama. Este, fara indoiala,
un fenomen nou aceastd productie — dar nu te poti hotari
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s’0 numesti literara decat in lipsa unui termen mai potri-
vit.

Cauza nu e greu de vizut. In descrierea-program cita-
ta mai sus, Ehrenburg da el singur explicatia. ,,Acele mici
fapte pitoresti care pun viatd in capitolele unui roman”
lipsesc din romanele sovietice. Absenta de personalitate si
inabusirea voitd a creatiei individuale desavarsesc aceasta
lipsd. Si daca ,,milioanele de Artemii au facut revolutia
din Octombrie”, nu inseamna cd pot face si literatura.

Ideologia literara sovieticd tinteste, dupad toatd
evidenta, sa schimbe insus continutul ideei de literatura.
Faptul e intr’adevar nou si merita s fie considerat cu
seriozitate. E pentru prima oard cand un regim politic si
economic incearcd sd determine si o schimbare funda-
mentala in structura sufleteasca a oamenilor si sa transfor-
me expresia cea mai hotaritoare a acestei structuri
sufletesti, adicd literatura. Prioritatea economicului este
impinsd aici pana la limitele extreme, atingdnd absurdul.
Santem dispusi sa credem ca, pentru moment, obligatiile
si grijile pentru construirea noiei societati indeparteaza
publicul sovietic dela nevoia literaturii. Preocupari vitale
si constructive acopar, sa zicem, nevoia de distractie.
Chiar admitand posibilitatea unui paradis sovietic viitor in
care oamenii ar avea timp sa citeasca literatura, s’ar
multumi oare acesti fericiti cetateni ai viitorului cu litera-
tura colectivistd, cu romanele pline de Artemii fara perso-
nalitate si fara detalii pitoresti?

Ne vine a crede mai degraba ca sufletul omenesc nu
poate fi schimbat de azi pe mane printr’o transformare
economica i politica a societatii, oricat de mare ar fi acea
schimbare. Artemiul lui Ehrenburg este o fictiune. Eroul
de roman colectivist este o utopie literard. Vointa colecti-
va poate produce orice — dar pana la literaturd. Nu putem
considera incercarile actuale ale literaturii sovietice decat
ca o experientd — o experientd extrem de interesanta, ale
carei roade nu se vad inca lamurit, dar de care va profita,
fard indoiald, si literatura ,,burgheza”, ajunsa azi la o
epoca evident stationara. Innoirea acestei literaturi bur-
gheze, cand va veni, se va face probabil pastrand romanu-
lui fizionomia lui traditionald, acordand individualului
aceeas valoare ca pand acum si zugravind omul cu instinc-
tele si pasiunile lui eterne. A nega aceasta inseamna a nega
insasi posibilitatea unei literaturi. Ca ar putea veni o
vreme cand intr’adevér economicul ar capita o atat de
mare preponderentd incat sa facd sa dispara si nevoia de
literatura — este greu de admis, chiar daca am fi nevoiti sa
reducem aceastd nevoie la nevoia de distractie care,
urmand vechii vorbe latine, vine imediat dupa indestula-
rea nevoii de pane.

[Adevdrul Literar si Artistic, X1II: 732,
16 decembrie 1934]
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Marcel MIRON

Biblia
Piatra vie!

In fiecare semn
un suflet
in fiecare cuvant
invieri;
1n toata cartea
marea vietii.

Ea
singura care stie
toate picaturile de apa
ale oceanului!

Cu Hristos
M-am plimbat cu El
pe drumurile disperate
ale taurilor de langa iad
spre orizont.

Fara Luca si Cleopa,
tocmai dincolo de Betania
unde razboiul nevazut
face victime vazute.

Eu 1l duceam 1n brate;
Hristofor naimit
cu idealuri!

Treceam pe la casele durerii
cu usi deschise Intru plecare.

1l puneam pe piepturi ostenite
in ulcioare Imbatranite
iar El dormea si lucra;
lumina facea lumina
stergea de spaime ferestrele albastre
ferestrele verzi sau negre
s se vada orizontul;
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apa pleca usor
usor!

Numai prin geamuri curate
pleaca lumina.

Iar eu
desfigurat
transfigurat
plecam pe usa
care
si ea
indurerata
isi punea broboada neagra.

Poezia in bejenie
La granita
in valuri
ochi de toate culorile
plini de aceleasi lacrimi.

Atata amar de poeme
oameni si flori
soare cu plete aurii
pléanse
si soare cu dinti
cantece de leagan pierdute pe drumuri
batrani
femei si copii
de vorba cu moartea.

Doamne
de la fata Ta unde vom fugi?
spre ceruri
ne impiedica aviatia de razboi
in adancurile marii
submarinele nucleare domnesc;
in iad?
sd nu fie!
in Romania
in Polonia
amara si straina bejenie!

Lasa-ma Doamne acasa
sa postesc postul razboiului
sd tremur
sa ma Invelesc in spaime
si frica.

Numai acolo
printre mormintele parintesti
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pot tréi invierea Ta
si pot canta
Hristos anesti!
Hristos a Inviat!

Apocalipsa la purtitor
Am auzit din surse astrale
ca lumea mai are putin de trait.

Dar eu
daca trec de ziua aceea
de noaptea noptii nu mi-e frica.

Toti mor atunci
si nimeni nu mai pune la socoteala
o inviere.

Tu sa storci din fusta de doliu a zilei fumurii
un pahar de apa
si sa bei
o gura tulbure pentru mine
si dulce pentru celalalt
taram.

Mort de mult
intr-o furculita de soare
aflata in lume
la indeméana extraterestrilor
care gusta tot ce nu-i bun.

Ei au un laborator
pe varful limbii
si un iad
dincolo de cerul gurii lor.

Dacé mai vrei sare amara
sa-ti frictionezi
salele albastre si fumurii
treci pe la vechea leprozerie
de la Tichilesti.

Prin gradinile parasite
moartea Incd mai face sapaturi
pentru leacul
de dincolo de leac.

Mai sunt umbre care umbla
cu inselaciunea pe cap
palarie de indosit mintea slaba
care nu se increde in lumina taborica
zambetul celui necreat.
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Intre paza mintii
frica de moarte
si leac
hotarul cenusiu al minciunii
pare un fleac.

Banchetul ceresc de pe Sinai
Trasnetul
luminat de fulger
loveste piscurile inalte;
semetia lor poate fi incununata
numai cu esentd de lumina.

Acolo
pe varfurile inaccesibile
Dumnezeu intinde masa
din piatra de cuart
sidef,
marmura
si blide de argint tivite cu aur
si nestemate impietrite
din timpuri antediluviene.

Vinul rubiniu
curge
in pocale de lut viu
mesenii
sfintii unui neam peregrin.

Inghititurile mici
ard
frig
si lasa urme
pe gatlejul de pamant
nears de foc
si pacat.

Cu placile de piatra ale vietii
cele zece porunci
resturi eterne de la masa de sus
se-ntorc in lume cei chemati
si-i invita la vesnicie
pe toti care au primit
ce n-au cerut
au trait
ce n-au dorit
iar pe cararile vietii
au luminat
au suferit
dar n-au murit.
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Eduard Filip
PALAGHIA

Alcor si Mona

Ce-ar fi un Univers cu sorii abatuti din drum?
Cui i-ar prii comete in drum spre nefiinta,

Si carei Intdmplari, nespusa de stiintd

I s-ar urzi un rost, chiar fie el postum?

Ce rosturi vezi in dulci astronomii

Si-n trambele de nori din praf de stele?
Strangi nebuloase? astrii din cinele?

Sau doar farame-albastre de frante galaxii?

Existd inca stele farda nume! Descoperiri copilaresti
de noapte,

Sunt Inca ganduri, freamat, simfonii de soapte

Si mai presus de ele esti tu! Cand ma invii!

Pastel

Se va mai trece-o lume, se va mai naste alta,
Vor fi si stele noi, si vechi, si cazatoare,

Si-n orsice Insemni, in trupul ce ma doare

Va fi mereu odihnd cand lemnului mi-esti dalta.

Se va mai trece-un anotimp, raspar de calendar,
Prin micile canoane pe unde-mi trec ursita

Si te-oi Infige-n rodii ca pe-un agheasmatar,
Priogorie de naos ce-n ochi imi dai ispita.

Se va mai trece-o zi. Cand nu 1mi esti aproape,
Si gustul tau va curge pe fruntea-mi incd smeada.
Si vanturi se -ntetesc... Gutuii din livada

ii scutur puful galben pe tanguiri de ape.

Elada

Bancile umbrite de maslin,
Vis prelins pe-oleice sclipiri,
Trupul tau, marin-felin,

Cu arome dulci de risipiri.
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Foisorul dinspre mare,

Orizontul cu mirozne lungi de barci,
Dragostea, teribila-i chemare...

Pe tavane azi soparle, ieri libarci.

Pasii, coborand pe mal de-argila,
Tarmul rascolit de val, de cuib,
Ochiul verde-n care-mi tu, nubila,
Cand din tine toatd ma imbuib.

»Gematria”, ,,Physikos”, ,,Apeirogon”,
Logos bland pe nor de inserare,

Ieri revoltd, azi Insingurare,

Draga mea cu brate de amvon!

Nu e rost in astd-nsiruire,

Poate nici nu-i har, si nu e scop:
Poate cd-i ocheanul din copilarie,
Intrupat firesc intr-un Kaleideoskop!

Exercitiu

Flori,

Fiori,

Rime facile...

Nopti strigand a flori de tei,
Prepeleacul de pe stei

Si-un manunchi pe schei nubile...
Mici cohorte de-albatrosi,
Simtamantul de priceasna,

Hotul de hoitar ce-n traista
Tarnoseste chiparosi...

Iconite de hartie,

Un bilet de papagal,

Hei... ce vard mi te paste,
Cititorule,-n aval!

Mercuriarul ce ti-1 porti
Sanatatea-ti semetita

Ca o baiere de porti

Nu e necanonisita!

Numai ei i strigi de-a valma
Rugéciuni si imprecatii,

Ei si numai ei ii strangi din sprancene
Mici vibratii,

indesind infumurarea zorilor ce azi,
Cununa,

Ma Indeamna catre viatd cand Tmi urld — Noapte
bunal!
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Ionut CARAGEA

Oare ce va fi azi?

e dimineata

soarele se adapa din lacrima
omului nedormit

toate gandurile si-au dat intalnire
in punctul fix de pe perete
candva, acolo, a murit

o0 ganganie

oare ce va fi azi?

cine pe cine va sterge

din tiparele lumii?

pe cine va mangaia timpul

si cine va fi hartuit de secundele sale?

un nor, un fulg de zapada

0 pasdre moarta

un pamant hranit cu durere

o piatra spunandu-si tacut rugaciunea
poetul pregatindu-si coridoarele lirice
pentru evacuarea tristelor amintiri

si gandul acela ca nu va mai fi

cand numele lui, precum céinele credincios
il va cauta peste tot

atat de multe se intdmpla 1n acest univers
in care suntem doar un fir de nisip

o sclipire captiva

in adancul uitarii

o umbra zidind intunericul
peste pleoapele noastre

un talhar furandu-ne visele
o lupta in care pierdem

tot ce iubim
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Poemul din arborele amintirilor

norii asteapta in bratele lor

sufletele celor care nu s-au vandut
cerul asteapta licdrirea lor de speranta
inima viseaza la inima universului

ca la un depozit al tuturor batailor sale
sangele 1si scrie testamentul unei flori
oasele vorbesc deja

noul alfabet al pamantului

moartea ca o hiena

musca din ziduri de carne si de beton
in oras se aprind lumanarile

oglinzile isi acopera chipul

cu naframa panzelor de paianjen

o urma isi povesteste copildria

pasarii vaduvite de zbor

poemul asteapta sa fie cules

din arborele amintirilor

Pasirea cu aripi de singe

aceasta este inima mea

0 pasare cu aripi de sange

in cautarea luminii

0 pasare care zboara

doar atunci cand visez

cand carnea nu mai e carne

cand trupul 1si deschide portile larg
catre inima universului

aceasta este inima ta

0 pasare cu aripi de cenusa
in cautarea focului

din care s-a nascut

0 pasare care zboara

cand pasul meu nu mai e pas
cand plutesc la inaltimea
dragostei fara limite

daca ochii mei s-ar inchide

daca inima mea n-ar mai bate

tu, umbra, ai fi doar un vis clandestin
stand la panda renasterii mele

asadar, apuca firul de iarba
si scrie pe pagina plapandei iluzii

care ne uneste destinele

nemuritorul poem

Din volumul in pregatire, Javelin.
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CEATA

Constantin STOICIU

Toata luna noiembrie si prima saptdmana din
decembrie, ceata, pacla vascoasa, sufocantd, a
coborat noapte de noapte peste Bucuresti, in orase,
orasele si sate. Se risipea greu dimineata, ziua era
calduta, la apropierea serii apareau primele valuri si,
cum se intuneca, cddea brusc, ca o cupold de sub
care nu se putea fugi. Neobisnuitul fenomen a fost
insotit, in ziare si la televiziuni, de analize climato-
logice, calcule politice, plimbari nostalgice prin tre-
cut si vociferari. Ar fi venit din nordul Europei, mai
curand din Rusia unde aveau loc manevre militare,
desi s-ar fi putut la fel de bine sd fie un fenomen
strict local, pentru ca, dincolo de frontiere, era o
ceatd obisnuitd pentru anotimp sau deloc.
Aeroporturile s-au inchis peste noapte, trenurile au
venit si au plecat cu intarziere, troleibuzele si auto-
buzele au orbecdit intre statii, accidentele de masini
cu morti si raniti s-au inmultit, sirenele ambulantelor
si masinilor politiei s-au auzit mai mult ca niciodata,
pe trotuare n-au mai trecut decat iresponsabilii si
sinucigasii, iar consumul de televiziune, de unde se
asteptau vesti incurajatoare, a crescut vertiginos.

Pentru Alinel, a fost o perioada fasta.
Documentarea despre rolul nefast al pisicilor
romanesti in diminuarea speciei vertebratelor
aproape terminatd, cateva pagini scrise si un avans
din mérinimie pentru dificultatea subiectului progra-
mat pentru sarbatori, s-a dedat plimbarilor lungi si
fara tinta noaptea; ceata il inspira jurnalistic si even-
tual literar de cand umpluse prima pagini, in
adolescentd, o evocare a unei dezastru erotic; mai
credea in perenitatea publicatiilor tiparite si a unui
interes miraculos pentru poetul care, de fapt, se mai
cauta.

Locuia cu chirie intr-o garsoniera improvizata la
etajul noud al unui bloc destinat prabusirii la marele
cutremur; de fiecare datd cand era anuntat inevitabil,
se si vedea supravietuit eroic pe graimada de moloz.
Intre timp, manca pizza, covrigi, aripi de pui tavilite
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in pesmet, hamburger, pdine de 79 de bani cu ceali,
ciorba de 10 lei, bea apa de la robinet, Coca-Cola si
o bere cand considera ca este in bani. Era consecinta
rupturii de parinti din motive de incompatibilitate
politica si de viziune asupra viitorului — regretau
amarnic ca nu-l votasera prima oara pe Basescu, dar
o facusera cu entuziasm a doua oara si la referendu-
mul pentru suspendare fiindca il adorau intelectualii
de ,,prestigiu” ; pe Iohannis, il votasera pentru cé era
neamt si inalt. Contorsiondri mentale multiple si
ecouri despre ideile prestigiosilor intelectuali i
hotarasera sa se considere vinovati de ,trecutul
comunist”, s intre in secta anticomunistilor si sa
participe la efortul in curs de a salva ce se mai putea
salva din trotuarele, aerul si cele doud parcuri din
cartier. Erau Intr-o permanenta agitatie, enervare si
militantism politic si ecologic. Dupa o viatd de anon-
imat desavarsit, de modestie si de cumintenie, fostul
sofer de troleibuze si autobuze si fosta functionara la
singura societatea de asigurari de pe vremuri
ajunsesera o curiozitate mai intéi in bloc, pe urma in
cvartal, pe strada, in cartier, In sector; aparusera o
datd la televiziune, se tineau de mana in fata blocu-
lui, 1si cereau pe rand iertare ca-i lasaserd lui Alinel
si tinerelor generatii un ,,trecut rusinos”, multumeau
Celui de Sus ca apucasera democratia si libertatea si
aveau incredere in El cd vor salva ce trebuia
neaparat salvat, cartierul, sectorul, Bucurestiul,
patria, Europa, America, planeta.

Celebritatea lor s-a rasfrant pe dos asupra lui
Alinel. Varstnicii din bloc 1l certau ca le-a bagat
prostii in cap parintilor, prietenii din copilarie il luau
peste picior, facea el pe nebunul, dar de fapt era un
»heo-marxist sadea”, cei cativa cititori care-i
asteptau articolele au incetat sa mai astepte, si fata
de care se indragostise 1-a somat sa se tunda si sa se
imbrace cuviincios — atentat la secretul care-i per-
mitea sd-si castige cinstit banutii cu ocupatia lui
riscanti. Induiosat o vreme de degringolada
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parintilor, prefacut o altd vreme cd nu-i mai aude si
vede, ideile prestigiosilor intelectuali desfiintate de
mizeriile realitatii, Alinel esuase in straduinta de a-i
dezmetici, vorbea la pereti si ieseau din ce In ce mai
multe scantei. Intr-o zi si-a adunat lucrurile si s-a
mutat. Nu-si mai vorbeau decét la telefon. Rar si
scurt.

La mijlocul sdptdmanilor de ceatd adéanca, l-a
sunat tatdl. Avea nevoie de el. Trebuia sa ajunga
neapdrat la un troleibuz al carui sofer facuse un
acces de panicd si isi astepta randul la Spitalul de
urgenta. Au fost frecvente 1n acele saptamani accese-
le de panica si de frica de accidente ale soferilor de
troleibuze si autobuze, si ale vatmanilor, depourile
duceau lipsa de inlocuitori si faceau apel la pension-
arii inca valizi si cu experientd. Spre deosebire de
Alinel, a carui privire despica vascozitatea cetii, tatél
nu mai vedea nimic, pasea cu mainile intinse, sa nu
loveasca pe cineva sau sa intre intr-un zid ; neputinta
se accentuase cu varsta si nu mai iesea din casa. In
schimb, traseul si statiile troleibuzului condus in
ultimii zece ani intre Arena Nationala si cartierul
Pajura i se intiparisera in cap cu atata precizie ca
putea conduce cu ochii inchisi si opri exact unde era
asteptat.

Isi ruga baiatul si-1 insoteasci. Era o buni
distanta intre blocul cu noua etaje predestinat ruinii
si cel al parintilor, dar Alinel a ajuns repede. Le-a
trebuit o ord pana sd ajunga la troleibuzul ramas fara
sofer pe Calea Grivitei, peste drum de Muzeul Cailor
ferate. Agatat cu degetele de poala bluzonului cu
gluga, tatal il urmase pe Alinel mormaind ceva, nu
erau poate nici locul si nici momentul de a
redeschide un conflict care nu ducea la nimic, dar nu
se putea stapani. Raspunsese monosilabic la intre-
barea despre sanatatea si moralul mamei, erau bune,
bune si sanatatea si moralul lui, pensia cam mica,
trageau de ea, se descurcau cum se descurcaserda
toatd viata, mancau mai putin sd nu se ingrase si sa
ajungd la doctori. Ridicase putin vocea cand incer-
case sd-i explice in cateva cuvinte ca vinovatia pen-
tru dezastrul planetei apartinea ,,omenirii”, iar In
cazul cetii neobisnuite cdzutd peste Bucuresti si
unde mai cazuse putregaiului care exala péacla
vascoasa si sufocantd, mostenire a dictaturii cand
trebuia sd-si tind gura. Vinovati erau si tinerii care nu
mai vroiau sa stie nimic despre trecut, nu le pasa
dacé e ceatd sau nu, isi ascundeau capul sub gluga si
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contau pe cei cu constiinta si suflet sa salveze ce tre-
buia salvat, desi nici de asta nu le pasa, dar Alinel s-
a facut ca nu aude.

L-a lasat la troleibuz, i-a pus mana pe umar, l-a
strans putin, cu dragoste, l-ar fi imbratisat cand I-a
rugat sa aiba grija cum conduce, dar tatil s-a smucit,
i-a zis rastit sd aiba el grija si s-a urcat la volan ; il
ducea la depou si ramanea acolo pentru restul noptii,
se mai intdmplase cand nu-i ceruse ajutor. A privit
troleibuzul care a disparut pana la urma in ceata, si-
a aranjat mai bine gluga pe cap si a pornit la intdm-
plare. Avea o idee vagd unde se gasea cand i-au iesit
in cale un baiat si o fatd, ea il tinea de brat, mai
pierdea din cand in cand ritmul pasilor lui mari,
topdia cu un mic chicot sa-l regaseasca si mai inain-
tau o vreme alaturi. Baiatul purta un rucsac, iar in
mana liberd telefonul, il aprindea din cand in cand si
plimba lumina pe trotuar. Vorbeau incet, cunosteau
vadit drumul.

Alinel avea sd-si spund mai tarziu ca flerul,
inspiratia de jurnalist si sensibilitatea de poet il
indemnasera sa-i insoteasca de departe, dar in acea
noapte a mers pur si simplu in urma lor, recunoscuse
bine unde se gisea, mergea ocolit spre casa. Nu stia
in ce Imprejurari fusese plantat bustul imparatului
Napoleon al I1I-lea, botezata piateta si amenajat sen-
sul giratoriu, dar stia ca pamfletele lui Victor Hugo
contribuiserd la caderea lui. Primul presedinte al
celei de a doua Republici ales prin vot universal,
primul presedinte al Frantei si, dupa proclamarea
Imperiului in decembrie 1852, ultimul monarh,
merita probabil bustul si piateta in cartierul strazilor
cu nume de capitale, dar era sigur cd nu insemna
nimic pentru baiatul si fata care au taiat sensul gira-
toriu si au apucat pe o stradeld; nu Insemna nici pen-
tru el cine stie ce, dar i placea ideea ca un scriitor i
venise de hac Imparatului. I-ar fi placut si lui sa aiba
talentul (desi poate ca-1 avea, era doar o chestiune de
timp sd se manifeste) ca, dupd doua-trei pamflete,
daca nu presedintele sau primul-ministru aflati in
gratiile ambasadelor occidentale, macar un ministru,
un Secretar de Stat, un director mare de ceva, un
functionar mai rasarit prins in flagrant delict de
imposturd, de cretinism avansat, de hotie, sa demi-
sioneze, sa-si pund cenusd in cap, sa intindd mainile
sd-1 fie incatusate. Era ciudat cum frica de cuvinte
care bantuise pana la delir si panicé in anii a ceea ce
se numea cu gargara de oroare cuvenitd ,,comunis-
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mul” se volatilizase odatd cu libertatea de a rosti si
de a scrie orice despre inaltii dregatori ai societatii
romanesti fara nicio alta consecinta in afard de fudu-
lia descarcarii bilei In cercuri restranse; laxativul
,libertatii de expresie” 1i usura si parintii.

Aici era cu gandurile Alinel cénd baiatul si fata
au disparut deodata, 1i Inghitise parcad sub ochii lui
valul de ceatd care matura trotuarul din fata vilei
unde ajunseserd. Luminile erau aprinse peste tot.
Cateva masini ocupau curtea, in fata gheretei de la
intrare aparea si se ascundea in ceatd un vigil cu o
pusca scurtd pe burtd. La etaj se vedeau siluete de
barbati In costume, vorbeau in grupuri mici in
picioare, altii se ridicau si se asezau pe scaunele cu
spatar inalt din jurul unei mese care parea sa ocupe
tot salonul, era ca si cum s-ar fi pregatit de o sedintd
sau de o petrecere, dar mai asteptau pe cineva. Mai
curdnd si de sedinta si de o petrecere dupa, si-a spus
Alinel, fiindca la parter se agitau siluetele catorva
femei. Sa fi privit de zece-cincisprezece secunde fer-
estrele vilei, cand un Mercedes negru a intrat in curte
si s-a oprit In fata intrarii, vigilul inarmat a iesit din
ceatd, s-a rasucit imediat pe calcaie si s-a ascuns
iardsi dintr-un salt. Un barbat inalt si bine facut a
coborat de langa sofer, s-a uitat in jur si a apucat cu
o mand manerul portierei din spate, iar pe cealalta a
intins-o sé se sprijine persoana de pe bancheta cand
va cobori. Pe treptele de la intrare, cu mainile
adunate pe prohap, iesise unul din costumele-cra-
vate, ii astepta. Pentru Alinel, a fost ca o brusca
trezire dintr-un vis confuz sa o recunoasca in femeia
care a coborat pe ,,doamna Pufi”. O privea aiurit, la
fel de 1naltd ca barbatul bine facut, cand portiera a
fost trantita, redeschisd si din nou trantita; daca
auzul nu-1 inselase.

Mai tarziu avea sa spuna ca fusese cat se poate de
normal ca un necunoscut voinic aparut deodata din
ceatd, unul din vigilii vilei cu baston si telefon la
centurd, care-i descoperise prezenta, nu-l auzise
apropiindu-se, sa-i apuce umarul, sa-l1 stringd ca
intr-un cleste, sd-1 impinga si sd-i suiere In fatd sd
dispara. In acea noapte stitea de fapt efectiv in dru-
mul oricui intre o masina suitd cu doua roti pe trotu-
arul umflat de radacini si zidul unui gard, si banuise
cd oricine l-ar fi putut apuca strans de umar si se
sprijine si sd-i ceara sa dispara pentru ca era furios.
Disparuse, nu mai era mare lucru de vazut, s astepte
ca Pufi sa se plimbe de la un capit la altul al mesei
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printre farfurii, pahare, platouri cu mancare, sticle, si
sd excite costum-cravatele cu ce ramanea neacoperit
de lenjeria erotica i-ar fi adus aminte de vérsta
rusinoasa cand pandea o vecind din blocul de peste
alee sa se dezbrace; era si o imagine dintr-un film
sau mai multe. Ar fi trebuit sa presupuna ca impreju-
rarea la care asistase nu fusese una obisnuita si facea
din el un martor privilegiat, dar nu a presupus, mai
avea multe de invatat de la viata. Nu a presupus nici
ca va fi urmarit, si nici ca telefonul 1i va fi ascultat,
se grabise bine dispus spre casa.

Etajul noua ingropat in ceata si acoperisurile fan-
tomatice (cand inspiratia il parasea si noptile erau
clare, le contempla ore in sir), cunostintele despre
automobile sarace, si-a spus totusi ca portierele unui
Mercedes se deschideau si se Inchideau cu zgomote
delicate, pentru a nu supara auzul posesorilor ; nu
era cazul nici macar pentru o vechitura. Ideea ca vig-
ilul care aparuse si disparuse ar fi putut folosi de
doud ori arma de pe burta i-a trecut o clipa prin cap
; aducea prea mult cu o scend neverosimila dintr-un
film pentru adolescenti in cautare de emotii ca s-o
retind. Stia, Insd, ca atunci cand viata incepe sa fie ca
in filme ceva nu era in regula, dar s-a culcat cu gan-
dul la Pufi.

O neglijase. Uitase de fapt de ea, cum uitase si de
promisiunea facutd lui Grigore lonescu de a-i da
vesti. O lasase in compania misteriosului american
Joe pentru a se dedica pisicilor asasine, o regasise in
postura de dama careia i se deschide portiera
Mercedesului si e acompaniatd la o sedintd, petre-
cere, defilare. Cea mai elementara datorie de jurnal-
ist, fard a mai vorbi de poetul ramas fard muza din
considerente frivole de frizura si de imbracaminte,
fara a mai vorbi de curiozitatea echivoca pentru ea,
ii cerea sa reia urgent investigatiile.

L-a sunat pe Grigore Ionescu 1in ultima
saptamana de ceatd, adunase suficiente informatii
despre ce i se mai intamplase doamnei Pufi de cand
colonelul Plamadeala 1l deposedase brutal de ea,
dacad mai era interesat i le tinea la dispozitie. Avea o
singurd rugaminte, sd vina singur, prietenul de la
prima intdlnire era bascalios si 11 dadea urticarie. A
ajuns primul la Marea Patiserie. Era dimineata,
ceata mai atdrna ca niste rufe murdare leganate de
vant. Trecuse de sute de ori prin fata terasei si a
scarilor de la intrare, cunostea renumele stabilimen-
tului, auzise si citise despre povestea cdinelui
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vagabond, batard si cu labele din spate strivite, care
astepta culoarea verde, dar nu se oprise niciodata sa
bea o cafea sau o bere, banuia ca daca ar fi fost lasat
sd intre, si nu era sigur, nu s-ar fi simtit in largul lui.
Lega cu un lant trotineta electricd cand vigilul
matahalos de la intrare a coborat scarile, 1-a privit
mirat cateva clipe, I-a apucat brusc de umar si i-a zis
sictirit sd renunte si sd o ,,intinda”, e/ nu serveau
»glugatii”. Ar fi rdmas in stradd gustand inventia
lingvisticd a matahalei dacd n-ar fi rostit numele
magic de Grigore Ionescu. N-a mai fost nevoie sa
lege trotineta, a gasit niste maruntis in buzunare pen-
tru cersetoarea de langd scard, o tanara cu sort roz
care-i dezvelea genunchii (era, de fapt, de sus pana
jos imbracatad in roz, uniforma de dimineatd) l-a
intdmpinat si asteptat sa admire portretele ”fortelor
vii” ale natiei si ale oaspetilor straini de vaza, si il
cauta pe Grigore Ionescu cand i s-a infipt din nou o
mand in umar ; se Intdmplase ceva cu umarul lui,
emana probabil un semnal neplacut care se cerea
strivit de degete puternice.

— S-ar gasi un loc si pentru tine, Alinel...

— E visul meu secret, domnu’ Ionescu, ati ghicit.

— Da-ti gluga jos.

Si-a dat-o, a tras si fermoarul bluzonului, si-a
coborat privirea si la baschetii patati, iar ca ultima
concesie si-a ridicat pantalonii pe talie ; cu tunsoarea
nu era nimic de facut, a apasat-o totusi cu palma. Nu
era o mare schimbare, dar s-a simtit parcd mai lejer.
A simtit cum 1l masurau din crestet pana in talpi,
aratare ce-ar fi putut sa taie apetitul "fortelor vii” de
sexe amestecate si strdinilor (aveau stegulete printre
farfurii si pahare) de la mesele pe langd care trecea,
dar cum era sub protectia lui Grigore Ionescu nu a
cerut nimeni sa fie aruncat in strada ; strada suporta
multe, o vedeau de altfel prin geamurile automo-
bilelor. La masa, tadndara in roz incremenitd in
apropiere, Grigore Ionescu i-a povestit ca bunicul
electrician din partea mamei avea un singur costum,
se casatorise cu el, il imbraca doar duminica si de
sarbdtori, cand 1si vizita neamurile si prietenii.
Bunica il largea si-1 stringea dupa cum slébea si se
mai ingrasa, iar in restul zilelor purta camasi scro-
bite, pulovare, pantaloni la dunga si pantofi cu talpa
dubla si blacheuri. Mai primise cadou un costum de
la industriasul Miclugan dupa ce a pus lumina in vila
familiei, dar nu I-a imbracat decat de doua ori,
inainte de fi inchis la Doftana, era comunist, si cand
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a murit.

— Lumea a fost din totdeauna prost facuta, Alinel,
sunt de acord cu tine. Mai ales lumea noastra
romaneascd de azi. Ghinionul tdu e ca te-ai nascut
dupa ce au fost impuscati Ceausestii. Pe vremea lor
ai fi avut o sinecura la un ziar, la o revista, in cine-
matografie, sa ai timp sa scrii poezii. Sa te duci la
casele de creatie de la Mogosoaia, Neptun,
Cumpatul, Bran, Valea vinului, costa nimica toata.
Ti-ar mai fi dat Partidul peste degete, dar invatai
repede sa te feresti. Iti plitea capodoperele inainte sa
ajungd in librarii si, dacd erai la stramtoare, te
imprumutai la Fondul literar, contau pe tine sa
spargd cititorii geamurile librariilor ca sd dai banii
inapoi. Daca erai cuminte si mai scapai o vorba cui
trebuia despre ce bombanea la un sprit un coleg de
breasla, te pricopseai cu o bursd in Germania
federald, in Franta, In America, si te invatau copiii la
scoald. Nu-ti cerea cine stie ce Partidul, s nu te iei
de el si de regim. In noaptea de Criciun din decem-
brie 89 ai fi avut poate revelatia ca ai fost, de fapt,
un disident, un sabotor discret dar tenace al sistemu-
lui si al dictaturii, si ai fi pretins recunoastere, privi-
legii pecuniare si glorie post-comunista. Le-ai fi
obtinut, cum le-au obtinut si altii, si ati fi pandit
multumiti neantul posteritatii. Dar tu ai avut ghinion.
Dupa cate am aflat, nu ti-e usurel in viata de jurnalist
si de poet, cum au conjurat ai tdi destinul...

— Fac parte din generatia cea mai sdraca, cea mai
tristd, cea mai solitard si cea mai fragild, domnu’
Ionescu, nu ai mei sunt vinovatii. La fel, a mai zis
Alinel si a aratat tinerei in roz ceasca de espresso. Si
un croissant.

— Cred ca ma numeri printre vinovati, Alinel, si-
a trecut rapid Grigore lonescu varful limbii peste
dantura, dar vorbim altadata, vom mai avea ocazia
sd ne Intalnim. Acum spune-mi ce-i cu doamna ta
Pufi.

— E o copila, domnu’ Ionescu! a scos Alinel un
carnet, 1-a deschis si I-a pus pe masa, sa poata arunca
la nevoie o privire.

Nu era parerea lui, l-a rugat s retind si sa nu-1
intrerupa, pierdea firul. Era parerea portarilor blocu-
lui de apartamente unde stitea cu americanul Joe. O
copild crescuta prea repede, prea Inaltd si prea bine
facuta. Sfioasa si politicoasa, 1i mai trebuia timp sa
inteleagd ce s-a intamplat cu ea. Meritau luati in
serios portarii. Erau veri, pazeau blocul cu randul,
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fosti politisti la moravuri, simteau femeile si cu ochii
inchisi, dupd mirosul trupului; incercase si el, dar i
fugise gandul la prostii. Fuseserd trecuti mai
devreme in rezervd din motive de burtd, brate,
picioare molesite si reflexe hazardate. La fel credeau
si femeile care faceau curdtenie in apartament.
Cazusera in admiratie totald, nu o mai scotea din
,copilule” si ,,domnitd”; le placea s-o vada imbu-
jorandu-se. Si mama ei credea ca e o copild. Fusese
si ea copild pana s-o nascé la paisprezece ani. N-ar fi
luat in seama ca a crescut repede cum a crescut, daca
nu s-ar fi dat la ea barbatul care venea o dati, de
doua ori pe sdptamana dupa ce barbatul ei cu acte se
angajase in Germania s culeaga si iarna sparanghel,
se Incurcase cu o nemtoaica obeza si ramasese acolo.
Atunci plecase de acasa doamna Pufi. Cu un fotograf
pédé de la Cosmopolitan, domnu’ Ionescu! Se
oferise sa scrie pentru ei, dar i-au cerut sa-si schimbe
privirea de barbatus roman cand se uita la femei;
incercase, dar n-a reusit. Doamna Pufi a stat cateva
luni la vanzatoarea de la mall, unde a descoperit-o
colonelul, o cauta, de buna seama. A inecat-o rasul
cand a intrebat-o daca fosta ei colegd de scoald, nu
terminasera niciuna liceul, e o copild. Era nevoit sa
reproduca, se scuza, luati-o la nivelul la care vreti,
domnu’ Ionescu, ce credea despre doamna Pufi.
,,Curva mironositd, perversa si imprevizibila”, dar a
inteles-0, o rodea invidia. (A muscat din croissant, a
baut dintr-o inghititura cafeaua, a deschis carnetul, a
terminat de mestecat si de inghitit si a cdutat privirea
lui Grigore Ionescu. O privire violeta de reptild, daca
nu se Insela de culoare, pleoapele au acoperit-o o
clipa, ca un indemn sa termine ce are de povestit.)
Doamna Pufi trecuse intr-o dimineata pe acasa, dupa
ce colonelul o mutase cu Joe, i-a 1asat mamei niste
bani si si-a luat papusa din copildrie. Dormea cu ea.
Avea camera ei, se trezea In acelasi timp cu Joe,
manca cereale cu lapte, un ou moale, Joe ochiuri cu
bacon, carnaciori si iahnie de fasole, dar beau améan-
doi cafea americana si suc de portocale. Joe pleca la
ora fixa, saluta portarii in romana lui stalcita, se urc
intr-un Mercedes negru si nu mai era vazut pana
seara. Mancau la restaurantul de la parter din cauza
cetii, dar de cateva ori au iesit, o datd toata noaptea,
ii ducea si aducea Mercedesul. in urma cu o
sdptamana lipsiserd lipsiserd trei zile, plecaserd cu
valize. Nu se tineau de mana, nu-si aruncau priviri
tandre, nu se hlizeau ca amantii sau indragostitii,
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erau totdeauna seriosi, aveau preocupari. Femeile de
serviciu care duceau cearceafurile, prosoapele si
lenjeria la spalat nu gaseau nicio urma de tavaleala si
se mirau. Sau o faceau in baie, pe masa din salon, pe
dusumea. Sau erau neamuri, prieteni, functionari
trimisi sa lucreze acasa, puteai sa stii? Verii fosti
politisti la moravuri inchideau ochii, adulmecau
aromele adunat in ei de cand tot o vazusera si aveau
alta parere, cat era ea de copila si habar n-avea ce-i
cu ea 1l storcea pe american, avea sa faca din el o
leguma. In absenta americanului, doamna Pufi ficea
gimnastica, desena chiloti si sutiene, femeile de ser-
viciu o gaseau cateodatd in varful patului, goald
pusca, se uita inveselita la un tablou cu nudul ei.

— Am cumpadrat de la ele cateva coli cu desene,
daca va intereseazd. Nu va intereseazd. Le incadrez
si le agdt pe pereti la mine, ca amintire. Asteptand sa
va Intdlnesc, am schitat un articol despre parerile
impartite, dar banuiesc ca ma sfatuiti sa renunt din
motive de sigurantd nationala. La fel a facut si
colonelul Plamadeald, m-a trimis la plimbare. Am
incercat sa schimb céteva vorbe cu Joe cand s-a urcat
in Mercedes, dar a coborat soferul, m-a apucat de
umdr, a crezut ca sunt cersetor, si mi-a zis ceva din
care am inteles sa nu ma mai indraznesc niciodata.
N-am mai Indraznit. Sa va spun si cum am revazut-
o intr-o noapte pe doamna Pufi...

— Nu-mi spune, Alinel, stiu! I-a oprit sec Grigore
Ionescu. Te-ai gasit intr-un loc nepotrivit, intr-o
noapte si la o ord nepotrivite. Ai scapat usor.

— Sa cred ca erati acolo in costum-cravata?

— Crezi ce vrei, dar ai grija ce vorbesti la telefon
si pe unde umbli.

— Ma speriati, domnu’ Ionescu!

— Erai in urma cu intretinerea si chiria, a scos
Grigore Ionescu un plic din buzunar si a ramas cu
mana Iintinsd, cateva clipe, pana cand Ninel s-a
hotarat sa-1 apuce cu varful degetelor si sa-1 stre-
coare in carnetul de note. {ti ajunge si pentru desene.
Nu mai e nevoie sa umbli dupd doamna Pufi, am
altceva pentru tine, te caut eu. S-a ridicat, a facut un
pas sd plece, a revenit, s-a aplecat putin si i-a soptit
cu toatd dantura dezvelita : Nu-ti pune gluga decat
dupi ce ajungi 1n strada...

A fost prima oard 1n viata cand Alinel a crezut ca
ar fi in stare sa ucida.

Fragment din romanul Martor in curs de aparitie.

PROZA
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TEATRYU

TURNUL BABEL

Stefan AMARITEI

The winner takes nothing!

Personajele (ordine aleatorie)
Von Fritz — ambasadorul din vest
Al Capone — ambasadorul statelor
Ci Pan Fei — ambasadorul din est
Ali Hogea — ambasadorul Abaniei
Papagalul — traducatorul
Rasputin — ambasadorul din nord
Ali Kurd — ambasadorul unei tari neidentificate
Tronc Mong Tui — secretarul general
al Organizatiei Mondiale (O.M.)

Scena I
Personajele se afla in sala de sedinte a O.M. Orasul,
tara si continentul neprecizate. Al Capone prezinta
raportul tarii sale. Ceilalti se agita sau privesc cu indife-
renta spre vorbitor.

Al Capone: ...,.Enola Gay” a invatat drumul peste
Pacific. ,,Enola Gay” zboara zi si noapte deasupra orasu-
lui Los Alamos in agteptarea ordinului de plecare. ,,Enola
Gay” Invata repede drumul spre Marte, Jupiter, Saturn...
Scutul nostru antiatomic este invincibil. Hegemonia asu-
pra sistemului solar ne apartine pentru totdeauna!

Ci Pan Fei: Pe noi nu ne intereseaza ,,scutul” vostru.
Pe noi ne intereseaza galaxia. Vrem s-o populdm cu rasa
noastrd. Numai cu rasa noastra...

Ali Hogea: Noi nu suntem un popor mic. Stiati ca in
cel mult jumatate de secol un abanez va lua premiul
Nobel?...

Ali Kurd: Desertul este fratele nostru cel bun.
Desertul ne-a invagat cum sa luptam Tmpotriva invadato-
rilor... Admitem oricand: Religia noastra invinge peste
tot!

Ci Pan Fei: Sa stiti ca noi avem relatii excelente cu
vecinii. Mongolia priveste cu simpatie spre noi...

Papagalul: Domnule Rasputin, dacd vreti sa va
faceti auzit, nu e nevoie sa loviti cu pantoful in micro-
fon... Domnule Von Fritz, intelegem pasiunea dumnea-
voastra pentru avioanele performante, dar va rugam
putind decentd, asteptati sa se incheie sedinta. Dupa
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aceea puteti construi cate avioane de hartie doriti din
documentele parafate.

Ali Kurd: Sa va povestesc viata mea. M-am nascut
langa stramtoarea Bab — el — Mandeb. Pana cand am
ajuns la scoala superioara de diplomatie, n-am intalnit
femeie cu obrazul descoperit...

(Deodata incep toti sa se prezinte.)

Rasputin: ...M-am nascut In Novosibirsk. Scoala si
facultatea le-am urmat in orasul natal. Armata, la o baza
militard din Novaia Zemlea... Scriitorii mei preferati
sunt: Dostoievski si Hemingway. Cartea preferata
.Farewell to arms”. Poate de-acum inainte va fi bine...

Ali Hogea: ...M-am nascut 1n Gjirokaster. Scoala am
urmat-o in orasul meu. Facultatea, la Bucuresti.
Specializarea — la Montpellier. Am fost intarcat la sase
Iuni, apoi am baut numai lapte praf...

Ci Pan Fei: Domnule secretar general, nu vreau sa
mai aud aceste ineptii. Lasati-ma sa prezint Decretul
numarul 1...

Rasputin: Noi vom inapoia o parte din captura de
razboi a ultimei conflagratii. Un Repin: ,,Edecarii de pe
Volga” si un Siskin: ,,Ursi jucandu-se...

Tronc Mong Tui: Domnule Ci Pan Fei, aveti cuvan-
tul.

Ali Hogea: Domnilor Al si Rasputin, Tmi pare rau ca
n-afi testat cand trebuia ,,bombita” pe spinarea celor mai
nuMmMerosi...

Papagalul (infricosat): Domnule Ci Pan Fei, va
rugam, spuneti-ne o minciuna. Fie ea si una cat de mica!

Tronc Mong Tui (iritat de atatea intreruperi): ... Ma
numesc Tronc Mong Tui. M-am ndscut in regiunea
Gobi, Mongolia interioard. Am urmat liceul si
Universitatea din Yinchuan. M-am specializat n politica
globala la Universitatea Yale... (Raspicat). Domnule
ambasador Ci Pan Fei, aveti cuvantul!

(Ci Pan Fei inainteaza imperturbabil spre tribund)

Ci Pan Fei: Eu, Ci Pan Fei, functionar diplomatic
inferior, ambasador, In numele poporului meu nemuri-
tor, gata de sacrificiul suprem, dusman neimpacat al
imparatilor si faraonilor, in deplinitatea facultatilor
mintale, decretez:
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Art. 1. In anul 1 dupa Hristos, poporul meu numara
100 de milioane de suflete.

Art. 2. Cel putin un pod de peste maretul fluviu
Galben este vizibil cu ochiul liber de pe luna.

Art. 3. Este posibil ca printr-un efort de cunoastere,
zidul construit de noi sa fie vizibil de pe Marte.

Dispozitie finala: Confucianismul invinge peste tot.

Von Fritz: Domnule Ci Pan Fei, zidul construit de
dumneavoastra este extrem de obositor. Si-apoi noi sun-
tem oameni pragmatici, n-avem nevoie de balivernele
cosmonautilor vostri.

Ali Kurd: ...Islamismul, crestinismul si animismul
nu se lasa intimidate de decretul dumneavoastra, chiar
daca, in aroganta voastra, nu aveti nevoie de noi.

Ali Hogea (scandand): Domnul Ci Pan Fei e un
geniu! Suntem 1n mainile sale! Domnul Ci Pan Fei e un
geniu!...

Al Capone (derutat): Cherchez la femme! Cherchez
la femme!

Rasputin: Domnule ambasador din est, la cina de
aseard, mai 1n taind, aveati altd opinie. Pacat ca n-ati
gustat icrele de Manciuria! De ce ar fi fost ele otravite?

Papagalul (precipitat): Si eu sunt membru al lojii
francmasonice ,,Marele Orient”.

Scena 11

Aceiasi in acelasi loc. Prin ferestrele salii de sedinte
patrunde o lumina alba, orbitoare. Personajele pun mai-
nile la ochi. Se trag repede perdelele. Lumina neoanelor
din tavan preia lumina difuza a ferestrelor. Ambasadorii
isi prind capul Intre maini §i privesc intr-un punct fix de
pe pupitrele lor. Nu migca nimeni, toti par Incremeniti.
Hainele isi pierd conturul. Diplomatii sunt imbracati in
fracuri, apoi 1n costume albe de tenismeni. Peste cateva
secunde Tmbracamintea este formata din tunici incheiate
pana la gat, pantaloni din acelasi material si aceeasi
culoare — negru inchis. Fizionomia personajelor se
schimba: mai intdi sunt albi, apoi negri. Unii aratd ca
niste copii, desi se vede ca au depasit varsta. Altii sunt
spani, cu ochii migdalati. Fiecare are pe pupitru un ceai-
nic rosu si o ceasca rosie. Nimeni nu se atinge de ele. In
prezidiu se afla mai multe persoane de acelasi fel. Toti
privesc in fatd imperturbabili. Mainile sunt asezate la
spate. Nu se aude nici un zgomot. Inginerul de sunet sta
incremenit langa usa. Vocea celui ce vorbeste se va auzi
oricum.

Ci Pan Fei (sigur de el, cu vocea scazuta): Decretul
numarul 2...

(Diplomatii parasesc rand pe rand sala. Raman doar
cei din prezidiu.)

Tronc Mong Tui: Domnule ambasador, aveti cuvan-
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Ci Pan Fei (pe un ton de reluare): Decretul numarul

(Cei din prezidiu parasesc sala)

Tronc Mong Tui: Domnule Ci Pan Fei, continuati...

(Tronc Mong Tui paraseste sala)

Ci Pan Fei (reludnd): Decretul numarul 2.
Testamentul imparatului Fan Duc Moi, dinastia Ming,
anul 753 inainte de Hristos. Citez: , Imperiul se afld in
mare pericol. Economia si comertul, in stagnare, tara in
pragul foametei. Revolutia maselor populare nu poate fi
evitatd. Avem imperioasd nevoie de accesul liber si
neconditionat al vapoarelor, submarinelor si avioanelor
noastre pe toate oceanele, marile, fluviile si aeroporturi-
le lumii”...

Scena I1I

Desertul Sahara. Aceiasi diplomati se misca in cerc,
mana in mana. Nisipul reflectd soarele torid. Cercul se
roteste spre dreapta, spre stanga, dupa cum bate vantul.
Vartejuri de nisip fard zgomot. Scena e un film mut. Ca
doi cocosi pintenati, doi claponi zglobii, fata in fata,
ochi in ochi, zburliti: Al Capone si Ci Pan Fei. Arbitrul
jocului, inocent in partile neesentiale — domnul Tronc
Mong Tui.

Al Capone: ...Intr-o fractiune de secunda n-ai sa mai
simfi arsita ucigatoare care-{i perforeaza pielea ta de
sarpe veninos si viclean! Spada mea o sa-{i strapunga
trupul tdu de confucianist indaratnic! Pielea ta o sd aiba
onoarea nesperatd de a putrezi pe dunele de nisip de
langa marile piramide... Hai, Impusca-ma, s am argu-
mentul moral de a-ti aplica lovitura de gratie numita
,,Little boy”, mama si ingerul meu pazitor!

Ci Pan Fei: Al Capone, fatd palida! Asculta casca-
dele din Yinchuan cum se pravalesc in fluviul Galben.
Priveste scarabeul care se lupta cu nisipurile miscatoare
ale desertului. Uita-te inca o data la secera lunii, la cape-
tele de coioti bezmetici ce urld a pustiu 1n preeriile voas-
tre. Urla de mila ta, fata netencuita!

Al Capone: ,Enola Gay” a invatat zborul peste
Polul nord, peste ecuator... ,,Enola Gay” invata repede si
temeinic... N-ai nici o sansa, oricine ai fi tu: caine de
pamant, caprd de lemn sau maimuta hodorogita!

Ci Pan Fei: Fata ta e varul nestins, dintii iti clantane
nestapanit, mainile tale sunt neputincioase, capul f{i-e
greu ca plumbul, ochii — ferestre intunecate... Esti un
catolic infricosat, Al, recunoaste!

(Diplomatii se rotesc, muti, o sutd optzeci de grade
la stanga, o sutd optzeci de grade la dreapta. Vartejuri
inalte de nisip se ridica in aerul torid.)

Tronc Mong Tui (iritat): Porniti odata atacul, altfel
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va descalific! Jocul asta absurd poate fi mimat si de
Rasputin §i Von Fritz. Sansa noastra este ca cel din urma
si-a pierdut spada undeva pe Volga. Rasputin a gasit-o,
norocul lui. Jocul ar fi inegal, nu admit, morala nu-mi da
voie!

Ci Pan Fei (ironic): Domnule secretar general, ai
fost vreodatd in Manhattan? Ai vizitat World Trade
Center? Dacd nu, grabeste-te, insula asta minuscula e
inca buricul pamantului.

Tronc Mong Tui: Va descalific, domnilor! Doar nu
am asteptat, mancand mai nimic, sute, poate mii de ani,
confruntarea asta. Suntem cu sufletul la gura... Precizez,
pentru cei ce nu inteleg, eu n-am rabdat de foame nicio-
data: am avut, zilnic, castronelul meu cu boabe albe. Dar
nu suport, nu mai suport, ca poporul meu s rabde, sa
arda de nerabdare. (Deodata, furtunos) Noi suntem cei
mai numerosi! Noi suntem cei mai avansati! Noi nu
avem prejudecati! Noi nu iertim pe nimeni! Incepeti!

Von Fritz (din multimea muta, in migcare de
balans): Domnule Tronc Mong Tui, l-ati avantajat pe Al
Nu trebuia s-o faceti. Discursul dumneavoastra, de o
mare concizie, de o moralitate indubitabila, ne-a aratat
cé nu degeaba ati ajuns secretar general al O.M. va lip-
seste diplomatia.

Ci Pan Fei (incordat ca un samurai gata de lupta sau
gata s-o ia la goana peste dunele de nisip): Voi sunteti
iepe de prasila, Capone, dar n-aveti nevoie de manyji,
sunt prea inocenti pentru voi. De ce sa va inmultiti? Ca
sa nasteti copii, Ingeri cum 1i numiti voi, iar cand ajung
mari sa faca tot felul de scarbosenii? Nu! Va trebuie o
noua religie, voi ingiva l-ati ucis pe Mesia!

Ali Hogea: Noi am trdit i islamismul i comunis-
mul. Eu sunt doar o firdmad de musulman. Admit:
Religia noastra invinge peste tot! De ce? Fiindca e mai
cuprinzatoare, na!

Rasputin (trezindu-se din somnul miscarilor plicti-
coase in cerc): De ce avem nevoie de atéta nisip? Cum,
n-am descoperit altceva din care sa facem sticla?

Al Capone (ironic sau naiv): Vreau sa mai aud o
data ce gandeste, cu voce tare, ambasadorul din Est.

Ci Pan Fei (incd incordat): N-ai sa stii niciodata ce
gandesc eu. Noi spunem doar ceea ce vrea sd auda inter-
locutorul nostru.

Papagalul (din multimea in cerc inchis): Domnilor!
Domnilor, la sfarsit, 1a sfarsit de tot, o sa traduc ce spune
si ce gandeste domnul Ci Pan Fei. Acum ma preocupa
intr-o masura hotaratoare altceva.

Tronc Mong Tui (in particular): Vezi, poate nu tra-
duci cum trebuie. Stiu pe cineva care si-a pierdut capul
pentru asta... Fii cu urechile in patru!

(Multimea diplomatilor Tnainteaza in sir indian des-
criind un patrat care se misca intr-o singura directie)
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Al Capone: ...M-am nascut Tn Memphis. Tatal meu
a fost pantofar, mama, croitoreasd. A vrut sa ajunga
actritd, ca Marilyn Monroe. Taica-meu si-a dorit din
suflet sa fie ceea ce era: un pantofar simplu si modest.
Suntem sapte frati. Am avut si o sord pe care am iubit-o
nespus de mult. Ea a fost casatoritd cu un mafiot. A avut
un fiu, nici el nu mai este. O sa va povestesc altadata de
ce si cum m-am razbunat. Eu sunt un om foarte ocupat,
dintotdeauna am fost asa. Inainte ma ocupam de mobile.
Pe cartea mea de vizitd scrie: Vanzitor de mobile de
ocazie. E drept, m-am ocupat si de dezvoltarea comertu-
lui cu whisky. In timpul prohibitiei, am construit o con-
ducta prin care siroia aceastd bauturd nationala din
Canada spre noi. Idealul meu este sa ajut poporul s mai
uite de necazuri! Noi suntem o tara democratica, ultra-
democratica. Odata, intr-un bar de pe Main Street am
vazut un negru beat crita care intreba pe toata lumea: De
ce nu sunt eu presedintele tarii? Ce, eu sunt prost? lata
avantajele democratiei autentice!

Ali Kurd: Curat avantaje... Eu m-am nascut langa
Bab — el — Mandeb. S atét.

Ali Hogea: Fu m-am nascut la Skanderbeg...
Poporul meu si-a adus cu prisosinta aportul la valorile
stiintei si culturii universale. Suntem un popor mic, dar
foarte talentat!...

Trong Mong Tui (furat de iuresul cuvintelor celor
ce intervin haotic in discutie):... Eu m-am nascut in
Mongolia interioara. Am urmat cursurile... (Revenindu-
si) Lasati-ma sa-mi fac datoria! Eu sunt arbitrul. Eu dis-
pun cine 1n cine sa traga!

Ali Hogea: Cand vom fi multi si puternici, vom avea
si noi secretarul general al O.M. Suntem singuri $i rab-
datori... Religia noastra invinge peste tot!

(Diplomatii se asaza in linie dreaptd. Se pregatesc
pentru un mars fortat spre o oaza inverzita. Secretarul
O.M. intrd 1n panicd. Ci Pan Fei si Al Capone stau
nemiscati, fata in fat. Isi arunca priviri fulgeritoare. Cu
coada ochilor urmaresc, incordati, aceasta intorsatura
neasteptatd: noua tacticd a multimii. Ambasadorii bat
pasul pe loc pregatindu-se, tacuti, pentru o cursa lunga.
Nu se stie 1n ce directie vor porni. Von Fritz ii conduce.
Tine in mana dreapta o busola chinezeasca. De cealalta
parte a desertului, departe, departe, se afld oaza salva-
toare. Exista o infinitate de drumuri. Depinde cum bate
vantul, unde apar dunele cele mari care trebuie ocolite.
Oaza e un punct abia vizibil 1n pustiul atotstapanitor. Un
punct din care poate incepe totul si se poate sfarsi
totul...)

(Cortina)

Nota:

1. Castigatorul nu ia nimic (engl.)

71




MUSCATURA ZIMBETULUI

Aurel ANDREI

Personajele:

Milan

Achim, sef agentie
Victor, nepotul lui Milan
Elvira, secretara
Marcel, bucatar

Vocea Patitei

Scena 1

(Biroul unei Agentii de plasare de forta de muncd par-
ticulard. Plaseazd persoane tinere sau nu, care sd petrea-
cd o zi cu o persoand singurd. Intr-o zi speciald. Un birou
oarecare, mai multe telefoane,doud ferestre cu perdele
transparente trase, un scaun fotoliu in spatele biroului, in
fata lui o masd cu patru scaune de o parte §i de alta, mai
multe tablouri pe pereti, etc)

Achim (seful agentiei vorbeste la telefon): Imi pare
rau, dar nu va pot satisface solicitare. La ora asta nu mai
am pe nimeni. Tot personalul meu este angajat de o luna
de zile... Nu stiu ce sa va spun... Chiar dacd sunteti opti-
mist si asteptati, eu nu am de unde si iau pe cineva ca sa-
1 trimit la Dvs... Sigur cé este o sarbatoare importanta si ca
sunteti un client important al agentiei noastre, dar va rog
sd ma credeti... Trebuia sa va ganditi mai demult la asta...
Asa au facut cei mai multi... Bine, toate cele bune. Va
salut.

(Inchide. Isi aprinde o tigard)

De unde dracu si iau pe cineva ca sa-1 ajut?... Stiu ca
e cineva foarte important, adica a fost sau poate ca mai
este o0 persoand importantd, dar eu ce vind am ca a Imba-
tranit singur. Sau a rdmas singur.

(Striga)

Elviral... Elvira!

(Usa se deschide si apare Elvira)

Poti sd mergi acasd. Sigur ca ai de pregétit masa pen-
tru petrecerea din seara asta.

Elvira: Stiam ca vom fi asaltati si ca lucrurile nu vor
fi usoare, de aceea m-am pregatit din timp. Mai am de
facut mici retusuri ca totul sa fie gata.

Achim: Atunci n-ai decat sa te odihnesti. Seara va fi
destul de grea.

Elvira: Fara indoiald ca va fi grea. Mai ales pentru
noi, femeile. Cand vin atatia invitati si mai ales cand vin
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cu tot felul de pretentii.

Achim: Musafiri cu pretentii!

Elvira: Asa sunt familiile mari cu multi membri. $i eu
fac parte dintr-o familie numeroasa. Trei frati si doud
surori, plus jumatattile lor si cu mai multi nepoti, plus cei
batrani...

Achim (fluiera admirativ): Dar stii ca te lauzi bine!

Elvira: M-as lipsi eu de lauda asta. Dar n-am ce-i
face. Petrecerile astea le facem prin rotatie. Acum e randul
meu sa fiu gazda.

Achim: Hai, dispari cé vreau sa ma linistesc si eu.

Elvira: Craciun fericit, sefu!

Achim: Craciun fericit, Elvira!

(Elvira dispare, Achim se apropie de fereastrd.
Linigte cateva clipe. Usa se deschide si apare un barbat
de vreo 30 de ani, cu palarie pe cap si palton gri. Se
opreste in mijloc)

Victor: Buna ziua!

Achim (se intoarce brusc, surprins): Buna ziua.

Victor: Am batut la usd, dar nu mi-a rdspuns nimeni.
Am vizut cd lumina este aprinsd si cum usa de la intrare
nu era inchisd am indraznit si am intrat.

Achim: Secretara a plecat de cateva minute. Toatd
lumea face ultimele pregatiri pentru petrecerea din aceas-
ta seard. Dacd mai intdrziati putin, nu m-ati mai fi gasit
nici pe mine aici.

Victor: Stiu asta.

Achim (surprins): Poftim? Pot sa va ajut cu ceva?

Victor: Sper ca da. Altfel nu eram aici. Vedeti, desi
sunt un barbat tandr, in seara asta sunt un barbat singur....

Achim (uimit): Ca sd vezi cum stau lucrurile. Daca
doriti pe cineva cu care sa va petreceti seara de Craciun sa
stiti cd nu mai am pe nimeni. Am rdmas doar eu si eu merg
acasd la familia mea.

Victor: Nu vreau o persoand cu care sia-mi petrec
seara.

Achim: Dar ce doriti?

Victor: Vreau sd ajut pe cineva cu prezenta mea in
aceasta seard.

Achim (tresare): Poftim?

Victor: Vreau sd ajut pe cineva cu prezenta mea in
aceasta seard.

Achim (neincrezator): Sigur asta doriti?
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Victor: Da. Am ramas singur si m-am gandit sa tin de
urat unei persoane la fel de singure, dar care se afld intr-o
situatie mai grea decat a mea.

Achim (bufneste in rds urmarit de un Victor intrigat):
Iertati-ma, dar nu credeam cé se va intampla asa ceva.

Victor: Ma rog.

Achim (calm): Se pare ca domnul Milan are noroc.
Va ascult.

Victor: Sotia mea, fosta sotie, a plecat din tara pe alte
meleagiuri, copii n-am, rudele mele sunt la sute de km
distanta. Prietenii mei sunt deja angrenati in tot felul de
petreceri, asa cd sunt singur. M-am géandit sa fericesc pe
cineva cu prezenta mea in astd seard. Eu nu stiu s-o fac
singur asa ca am venit la Dvs. Nu va ascund ca am avut
mai multe invitatii, dar mi s-a parut incorect sa ma duc la
ei. Atmosfera din acele familii m-ar fi facut s ma simt
rau. Asa cd am hotarat sd petrec seara asta impreund cu
cineva necunoscut, dar care se afld in aceeasi situatie ca a
mea.

Achim: V-ati gandit bine. S-ar putea sa am ceva pen-
tru Dvs.

Victor (bucuros): Chiar?

Achim: Da. De cateva minute am primit un telefon..
Un barbat pensionar, Milan Patrascu, care a fost cineva la
viata lui, profesor de literatura universald la Facultatea de
Litere. A ramas si el singur in asta seard. M-a rugat sa-i tri-
mit pe cineva ca sa petreaca seara cu el. Cum solicitarea
lui a venit foarte tirziu n-am pe nimeni ca sa-i trimit.

Victor: Ce coincidenta!?

Achim: Amanunte despre el pot sd va dau in limita
celor cunoscute de noi. Adica este tintuit intr-un scaun cu
rotile pentru handicapati.

Victor: E un barbat cu handicap?

Achim: Da. Locuieste intr-un apartament duplex, sin-
gur. Apartamentul este dotat cu tot felul de mecanisme
care sd-i usureze deplasarea prin el. Am fost o singura
datd la el si crede-ma cé@ mi-a placut cum arata. Totul este
electronizat, daca pot spune asa. Are instalate tot felul de
sisteme de protectie, alarme sofisticate. Fiul lui care
lucreaza in strdindtate este specialist in electronica si i-a
pus-o la punct. Dispune si de mijloace financiare conside-
rabile. Poate plati orice suma solicitatd. Dar trebuie sa-mi
spuneti cine sunteti Dvs? Cu ce va ocupati? Presupun ca
sunteti angajat undeva.

Victor: Sunt.

Achim: Foarte bine. Un act de identitate m-ar ajuta sa
ma hotérdsc dacd sa va recomand sau nu.

Victor (scoate un card de identitate): Lucrez la o
multinationald, departamentul de comunicare si IT.
Aceasta este legitimatia mea.

(Scoate o legitimatie §i o pune pe birou ldnga cardul
de identitate)

Achim (ia cardul de identitate §i citeste atent datele):
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Vad ca locuiti in apropiere.

Victor: Asa este.

Achim: Pot sa contactez pe cineva din multinationala
asta? E o seard mai deosebita si timpul nu-mi permite sa
fac alte cercetari.

Victor (zdmbind): Sigur ca puteti. Chiar va rog s-o
faceti. Sa vad dau eu cateva nume si telefonul lor?

Achim: Multumesc, am la cine sd apelez. Am un
verigor care lucreaza acolo, la resurse umane. El trebuie sa
stie totul despre angajatii multinationalei.

(Formeaza un numar de telefon)

Alo!... Alo! M3 auzi! Antoane, eu sunt, Achim!... Lasa
tu seara asta si raspunde-mi la o intrebare... Sigur ca poti
sd raspunzi. E ceva legat de multinationala ta. Numele de
Victor Preda, iti spune ceva?... Poftim?... Da, asa e... Deci
este angajat la Departamentul de Comunicare si IT...
Altceva, nimic deosebit?... Bine...Multam fain. iti doresc
toate cele bune. Noi ne intadlnim maine seard la bunicu...
Bine, te salut.

(Inchide)

E in regula.

Victor: Nici nu se putea altfel.

Achim: De noi cum ati aflat?

Victor: Un coleg de-al meu a apelat la Dvs. A solicitat
pe cineva care sa-i tina de urdt mamei lui doua zile cat
timp a fost plecat in alta localitate.

Achim: Imi puteti spune despre cine e vorba?

Victor (zambeste): Bebe lonescu.

Achim (tasteaza calculatorul §i este atent la moni-
tor): Da, asa este, domnul Bebe Ionescu a apelat la servi-
cile noastre in urma cu opt luni de zile.

(Studiaza legitimatia lui Victor)

Va trebui sa semnati un contract cu noi. Asa cere
legea.

Victor: Normal cd voi semna.

Achim: Era sd pierd din vedere, cum stati cu COVIT-
ul?

Victor: L-am facut in urma cu trei luni si m-am si vac-
cinat. Pot sd va arat documentele.

Achim: Va rog.

(Victor scoate doud coli A4 pe care depune in fata lui
Achim. Acesta le ia si le studiaza)

E in regula.

Victor: Am inteles ca barbatul va solicitat un astfel de
serviciu.

Achim: Da.

Victor: Ma bucur ca este un barbat si nu o femeie.

Achim: Gresiti. Femeile sunt interesante. Mai ales
cele care sunt in varsta si care apeleaza la noi. Au un grad
de culturd destul de ridicat. Asa este si domnul care ne-a
solicitat mai inainte. Are un grad de cultura extrem de
ridicat si de aceea nu putem sd-i trimitem orice persoana.
Si noi suntem obligati sa tinem cont de asta cand le trimi-
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tem pe cineva. Din acest punct de vedere, Dvs, care lucrati
intr-un departament de comunicare al unei multinationale,
va incadrati perfect in situatia asta. Sper ca veti putea face
fatd unei discutii complicate.

Victor: Sper sa-i fac fatd. Mai ales ca ma pricep
cumva la literaturd. Sunt convins cd vom gasi domenii
comune pentru a discuta.

Achim (scoate un Contract dintr-un sertar pe care il
intinde catre Victor): Cititi-1 cu atentie. Daca e ceva neclar
va stau la dispozitie.

Victor (dupd ce s-a uitat fugitiv peste contract): Nu
vad nimic complicat in acest contract.

Achim: V-ati uitat la suma pe care o veti primi?

Victor: M-am uitat.

Achim: Si, sunteti de acord cu ea?

Victor: Sunt. 500 de euro pentru o noapte petrecutd cu
un barbat, chiar dacd e intr-un scaun cu rotile, este mai
mult decat normala.

Achim: Atunci completati rubricile si ne intdlnim in
acest birou peste doud zile ca sa va ridicati banii. Sau pot
fi virati pe card. De acord?

Victor: De acord.

Achim: Atunci semnati.

(Victor semneaza si impinge Contractul spre Achim
care-l semneaza si el. Achim 1i restituie un exemplar din
Contractul semnat)

Acesta este exemplarul Dvs. V-a trebui sa fac o copie
dupa cardul de identitate si legitimatia de serviciu pe care
sa le atasez Contractului. N-am trecut contul de card.

Victor: il scriu imediat.

(Achim face o copie la xerox a cardului de identitate
pe care il ataseaza la Contract. Victor scrie pe exemplarul
lui contul de card)

Achim (se uitd in contract): E in regula.

Victor (ia Contractul pe care-l impdtureste si-l ascun-
de intr-un buzunar al paltonului sau, apoi se ridicd cu
mdna intinsa spre Achim): Doar sa-mi dati adresa benefi-
ciarului si sa-1 anuntati telefonic ca voi veni la dumnealui.

Achim: V-o scriu imediat.

(Scrie ceva pe o bucatd de hartie. O intinde spre
Victor)

V-am trecut si numirul meu de telefon. In cazul in
care ceva nu functioneaza cum trebuie va rog si ma
anuntati imediat.

Victor (ia bucata de hdrtie): Asa am sa fac.

Achim: Nu-mi raméne decat sa va spun Craciun feri-
cit.. Ma bucur ca ati apelat la agentia noastra si va doresc
petrecere frumoasa.

Victor: Multumesc, la fel.

(Din usa)

A mai fost cineva la aceasta persoana?

Achim: A mai fost si de fiecare data s-a terminat fru-
mos pentru toti.
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Victor: Asta e bine. La revedere.

(lese. Achim se duce la fereastra gdnditor, apoi ridica
receptorul si formeazd un numar)

Achim: Alo!... Eu sunt... Domnule profesor aveti
noroc... Da, va trimit pe cineva... Un tanar care lucreaza la
departamentul de comunicare de la o multinationala... Da,
e si el singur. {l cheama Victor Preda... Cred ci Dumnezeu
a vrut ca sa nu fiti singur in noaptea asta. Craciun fericit
si va rog sd ma sunati imediat daca ceva vi se pare ca nu
functioneaza normal. Va rog sa ma sunati pe celular. Nu
plec din oras. La revedere si inca odatd, Craciun fericit!

(Inchide)

Da, e timpul sd merg si eu acasd. Doamne ce obosit
ma simt!

Scena 2

(In apartamentul lui Milan Pétrascu, o lumind caldd.
Milan canta la pian o Nocturnd de Chopin. Prin usa des-
chisa se vede holul de la intrare cdt si usa. Milan este
tintuit intr-un scaun cu rotile destul de sofisticat, pentru
handicapati. Mobilier putin, dar cu gust.Tablouri pe
pereti. Apartamentul este impodobit discret cu tot felul de
podoabe care se pun in noaptea de Caciun. Nu lipseste un
televizor, un lampadar cu picior, o fereastrd imensd, cu
geamuri pand la podea, perdele din plus la care se adau-
ga altele din bumbac alb. Soneria. Deasupra pianului se
aprinde si se stinge un bec verde. Milan tresare §i se
opreste din cantat. la o telecomandd §i apasad pe un buton.
Poarta ochelari de vedere)

Milan: Cine este?

Victor (din off): Victor Preda. Sunt trimis de Agentia
domnului Achim.

(Milan apasa pe telecomanda §i uga se deschide. Intra
Victor)

Buna seara.

Milan (7l cerceteazd cu atentie): Buna seara. Intrati.

(Victor intrd si usa se inchide automat in spatele lui.
Acesta se intoarce uimit. Milan il vede)

Tehnologia. La anii mei este un ajutor deosebit.
Faceti-vda comod. Va puteti dezbraca in hol. Aveti si
papuci de casa sub cuier.

(Victor se dezbraca de palton si-l atdrna intr-un cuier
pe hol, se descalta de pantofi si ia papucii indicati. Intrd
in sufragerie. Milan ii intinde mdna)

Milan: Milan Pétrascu, Imi zice. Sd nu ma intrebi de
unde le-a venit ideea asta parintilor mei ca nu stiu ce sa
spun. Cand aud cum ma cheama toti tresar si prima intre-
bare tasneste dintre buzele lor: sunteti roman? Si eu buf-
nesc in ras. Get-beget, le raspund. Sunt convins ca toti se
gandesc la echipa de fotbal Milan, din Italia.

Victor: Eu nu sunt dintre aceia. Chiar dacd numele
este destul de neobisnuit. Jau realitatea asa cum este si nu
cum vreau eu s fie sau altcineva.
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Milan: Un obicei sandtos. Te scuteste de multe neca-
zuri. Fi-te comod. Incd nu am aranjat masa. Nu credeam
cd domnul Achim va reusi sa trimitd pe cineva la mine in
asta seara. Eram pregatit sa petrec seara, noaptea, de unul
singur. Cum se face cd dumneata, un barbat tanar, petreci
cu mine aceastd noapte de sarbatoare?

Victor: E o poveste nu prea placuta...

Milan: in general povestile noastre nu sunt prea pla-
cute. Domnul Achim mi-a spus ca lucrezi intr-un
Departament de Comunicare de la o multinationald. Da-
mi voie sa te tutuiesc. Devreme ce vom petrece cateva ore
impreuna e cazul sa ne tutuim.

Victor: De acord. Victor e un nume obisnuit.

Milan: Asa e. Mie imi place sa-mi spui Milan. Ma
amuza teribil cand oamenii se balbaie ca sa-1 pronunte.

Victor: Cu mine nu se va intdmpla asa ceva.

(Soneria. Victor tresare §i priveste spre usa de la
intrare)

Milan: Sunt cei de la restaurant. Cand domnul Achim
m-a anuntat ca vii, le-am dat telefon si le-am spus sa-mi
aduca preparatele traditionale pentru doua persoane. Fii
bun si primeste-le tu.

Scena 3

(Apasa pe telecomadd si usa se deschide. Apare
Marcel cu mai multe sacose in mdana)

Marcel: Buni seara!

Milan: Buna, Marcele. Tot tu ai venit?

Marecel: Tot eu. Pana la urma ati gasit cu cine sa fiti
in aceastd seara, noapte!

Milan: Domnul Achim a gasit.

Marecel (priveste cu admiratie in jur): Da stii ca a
ornat frumos, Toana mea! imi place. Simti ci este noaptea
de Craciun.

Milan: Da, doamna loana a facut treaba buni. Ca
intotdeauna.

Marecel: Sa vedeti ce a facut acasa. Toata casa parca e
un pom de Craciun! Unde te uiti numai ghirlande si betea-
1a, globulete de toate marimile si culorile, instalatii de
lumini iImprastiate peste tot. Ce mai! O nebunie intreaga.

Milan (rdde): Si cei mici?

Marcel: A, cei mici sunt in culmea fericirii. Toti sunt
nerabdatori sa-1 primeasca pe Mos Craciun.

Milan (arata spre Victor): Dansul e Victor Preda.

Marecel (i strange mdna): Eu sunt Marcel.

Milan: Cel mai bun bucatar din sud-estul Europei.

Marecel (rdde): Sunt, dar nu ma laud. Vorba lui Victor
Eftimiu. Sunt modest, dar vreau sa stie toti.

(Rdd cu totii)

Milan: Pe tine te stie un orag intreg. Si eu sunt
multumit de felul in care ma tratezi.

Marcel: Domnule Milan, laudele n-au omorat nicio-
datd pe nimeni.
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Milan: Dar, uneori le-au luat mintile.

Marecel: Celor slabi de inger. Eu sunt dintr-o alta pla-
madealad. Eu vorbisem cu nevastd-mea ca dacd nu aveati
un invitat veneam noi la Dvs. Nu v-am spus pentru ca vro-
iam sa fie o surpriza.

Milan (rdde): Multumesc pentru intentie.

Marecel (arata sacosele): Aici aveti tot ce-ati coman-
dat.

Milan: Du-le in bucétdrie. Se va ocupa de aranjatul
mesei Victor.

(Marcel dispare in bucatarie, Victor dupa el, se aud
fosnete)

Marcel (din off): Aici sunt antreurile, sarmalele si
friptura. Aici aveti tortul diplomat, asa cum ii place dom-
nului Milan. Sper ca va veti descurca.

Victor (din off): Sigur cd ne vom descurca. Nu e
prima data cand aranjez o masa de sarbatori.

Marecel (apare in usa sufrageriei): Toate sunt in ordi-
ne. Sarmalele nu sunt de la restaurant. Le-a facut nevasta-
mea.

Milan: Daca sunt la fel de bune ca data trecuta atunci
sunt un om fericit. Multumeste-i din partea mea.

Marcel: Am sa-i spun. Va doresc o seara deosebita.

Milan: La fel si tie, Marcele si sotiei tale. Si mai ales
la copii.

Marcel: Multumesc. Dacéd aveti nevoie de ceva nu
uitati ca va stau la dispozitie. La multi ani!

Victor (a aparut langa el): La multi ani!

(Marcel dispare pe usa de la intrare)

Scena 4

Milan: Acum lucrurile sunt in ordine. Putem sa ne
pregatim si noi pentru noaptea de Craciun.

Victor: Am adus o sticld cu vin, rose, demisec.
Cotnari.

Milan: Da?

Victor: Da.

Milan: O idee buna. Eu beau numai vin sec sau demi-
sec. Si nu doar la ocazii speciale.

(Rade)

Ocazii speciale se gésesc in fiecare zi, dar nu refuz sa
beau céte un whisky. Iti place whisky-ul?

Victor: imi place.

Milan: Atunci esti prietenul meu. Nu te-am intrebat,
ai venit cu masina?

Victor: Da. Am parcat-o in fata blocului. Sper ca nu
se va supara vreun vecin ca am parcat pe locul lui.

Milan: in niciun caz. Cei mai multi sunt plecati la
tard, la rude, la prieteni, in straindtate unde petrec noaptea
de Craciun. Asa ca locuri de parcare sunt din belsug. Pai,
hai sa incepem cu un whisky mic. In frigider este o sticla
inceputd. Si nu uita sa pui si sticla ta de vin rose la rece.

Victor: Nu uit.
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(Dispare in bucatarie si revine cu o sticla cu whisky si
doua pahare)

Milan: Am uitat sa-ti spun de pahare, dar vad ca te-ai
descurcat. Gheata...

Victor: E in vasul asta. M-am descurcat.

(Toarna in pahare, pune §i cdteva cuburi cu gheatd.

Patru cuburi cu gheatda cum spunea un clasic in viata.

(Rad amandoi, Victor ii da unul lui Milan, ciocnesc si
beau)

Noroc.

Milan: Noroc, desi, eu nu prea folosesc cuvantul asta.

Victor (zambeste): Cunosc. Zeul Noroc era seful
demonilor in antichitate.

Milan: Putini stiu asta.

Victor: Si rostesc cuvantul din inertie si din
necunoastere.

Milan: Sanatate e mai potrivit.

Victor: Atunci asa sa fie. Sanatate!

Milan: Sanatate!

(Beau)

Milan: Crezi ca daca vreau sa stiu mai multe despre
tine sunt indiscret?

Victor: Nu. De vreme ce vom petrece niste ore
impreuna, e normal sa doriti...

(Gest de protest cu degeteul la Milan)

... s doresti sa ma cunosti cat de cat.

Milan: Cum se face cd ai rdmas singur in aceasta
seard, noapte de Craciun?

Victor: Povestea mea nu diferd prea mult de a multor
familii. Sotia mea, fosta sotie, pentru ca intre timp am
divortat, este medic si a dorit sa plece in strainatate ca sa
profeseze. Eu nu am fost de acord cu asta. Ea a plecat spe-
rand cd o voi urma, dar nu s-a intimplat cum a vrut ea si
dupé doi ani ne-am despartit.

Milan (uimit): Nu ti-ai vazut sotia de doi ani?

Victor: Exact. De fapt, incd nu suntem divortati, dar
actele sunt depuse la un notar. Cum se divorteaza acum.

Milan: imi pare riu si aud asa ceva.

Victor: N-a fost sé fie, cum spun batranii.

Milan: Copii ai?

Victor: Nu. N-am apucat sa facem.

Milan: Cel putin, din punctul asta de vedere, nu sufe-
ra nimeni.

Victor: La inceput a fost greu, foarte greu. Au fost
momente cand eram gata-gata s merg dupa ea. Dar a tre-
cut. Tu? Cum de-ai ajuns in situatia asta?

Milan: Un banal accident de masina... De fapt nu cred
ca a fost un banal accident. Furtunul de la lichidul de frana
a fost intepat de cineva, astfel ca la un moment dat am
ramas fara frane. Mai grav a fost faptul ca in dreapta mea
statea sotia. Ea n-a avut sansa mea. Chiar daca sunt imobi-
lizat intr-un scaun cu rotile, e totusi o sansa, dar nu stiu la
ce-mi foloseste...
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(Rade amar)

... cd mai traiesc. Coboram cu masina un deal cand mi-
am dat seama ci nu mai am frane. In rest...

Victor: Si politia? Ce-a constatat?

Milan: Politia mi-a spus asa cum a trecut si in raportul
de expertiza ca furtunul a explodat. Pur si simplu a explo-
dat. Dar un mecanic mi-a soptit ca nu-i adevarat. Ca fur-
tunul a fost sabotat.

Victor: Nu l-ati putut folosi ca martor ca sa anulati
expertiza?

Milan: Nu. Mecanicul a disparut. Nu stiu unde si
politia nu s-a ostenit ca sa-1 gaseasca. Mi-au spus cd a ple-
cat in strdindtate. Ca nu stiu de unde sa-1 ia. Apoi au trecut
anii... Si gata, s-a inchis dosarul. Sotia mea e in pamant si
eu vietuiesc in acest scaun pentru handicapati. Poti sd
aduci platourile cu méancare?

Victor: Sigur cé pot.

(Se duce in bucatarie §i revine cu doud platouri, unul
cu antreuri §i al doilea cu sarmale. Le pune pe masa)

Milan (cerceteaza farfuriile): Antreuri facute de
Ioana, nevasta lui Marcel. Dacé incepi sa mananci din ele
nu te mai opresti. lar sarmalele, sunt formidabile.
Niciodatd n-am mancat sarmale mai bune decat cele facu-
te de Ioana. Ai sa-ti dai seama de asta.

Victor: Friptura o s-o aducem mai tarziu. E rece, dar
am vazut ca aveti cuptor cu microunde.

Milan: Am, dar il folosesc foarte rar. N-am probleme
cu timpul. Poate el are cu mine, dar eu nu am, asa cd ma
straduiesc sa-mi prepar singur mancarurile preferate.

(Se asaza la masa si incepe sa mdndnce. La fel si
Victor. Tdcere un timp)

Victor: Cu adevarat, ruladele cu peste sunt extraordi-
nare.

Milan (rdde): Abia astept sa aud ce spui despre sar-
male.

Victor: Pot sa mai torn whisky?

Milan: Bineinteles. Nu trebuie sa ma intrebi ce ai voie
sd faci si ce nu. E o seard deosebitd asa cd ne vom com-
porta firesc si mai ales normal.

Victor: Sa dam drumul la televizor...

Milan: Nu suport programele lor... comerciale... Pline
de reclame urate... Mai bine ascultim Nocturnele lui
Chopin... De acord?

Victor: Chopin este unul dintre preferatii mei.

Milan: Mie imi place sa si cant Chopin, la pian. Poate
iti voi arata mai tarziu. Sa stii ca in noaptea asta mai astept
pe cineva. Poate cd o sd vina... O doamna...

Victor: Doamna cu rochia galbena. Cine e doamna in
rochie galbena?

Milan (nostalgic): O prietena din tinerete de care
eram indragostit si care se imbraca numai in galben.

Victor: Si ce s-a intdmplat?

Milan: Ea a vrut sd ne casatorim, dar eu nu eram pre-
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gatit pentru asa ceva. Eram prea tanar si necopt ca sd ma
casatoresc. Mi-a fost fricd sa-mi asum responsabilitatea
unei casatorii. Am plecat cat mai departe de ea. Am fugit
cum se spune...

Victor: intr-un mesaj ati pomenit numele unei femei,
Anastasia.

Milan (tresare): Da, asa o chema, Anastasia.

Victor: Anastasia a murit.

Milan (calm): Vad ca stii si asta.

Victor: Stiu multe, dar cum a murit Anastasia nu stiu
nimic.

Milan: Au gésit-o moarta intr-un cimitir.

Victor: Deci e adevarat? Am crezut ca cineva
infloreste lucrurile pentru ca totul sa pard mai altfel, ceva
mai romantice.

Milan: Era imbracata tot in galben. Stitea rezemata
de o cruce.

Victor: Vrei sa-ti povestesc ceva despre cine e ingro-
pat acolo?

Milan (panicat): Nu. Nu vreau sa stiu nimic.

Victor: Am facut cercetari. Asa am aflat multe despre
tine. Despre mine.

Milan: Vrei sa fii ceva mai clar?

Victor: Suntem rude mai indepartate.

Milan: Noi?

Victor: Da, noi. Mama mea a fost verisoara cu mama
ta, de gradul doi.

Milan: Ca sa vezi cum stau lucrurile.

Victor: Am incercat de multe ori sa iau legétura cu
tine, dar n-a fost posibil. Mereu apéarea ceva care ma
impiedica s vin si sd vorbesc cu tine.

Milan: Atunci inseamnd ca vii dintr-un loc unde se
stie foarte multe despre noi, locuitorii cartierului, ai
orasului...

Victor: Al tarii...

Milan: Deci, tu esti unul dintre cei care ne citesc
mesajele din calculator? Din telefoane?

Victor: Sunt. Dar numai de pe calculator.

Milan: Si ce mi-ai spus mai inainte, despre sotia ta, e
adevarat?

Victor: E foarte adevarat.

Milan: Cum ai ajuns sé faci munca asta?

Victor: in prima fazi a fost goana dupa bani. Cu asta
m-au agatat. La inceput am fost bucuros. Aduceam mai
multi bani acasd. Sotia mea era multumita. Pe urma...

Milan: Ce s-a intamplat pe urma?

Victor: Am inceput sa fiu mai atent la mesajele care
se schimbau intre diferiti subiecti.

Milan: Si asta nu ti-a mai placut.

Victor: Sa fiu sincer, nu mi-a mai placut. Nu
intelegeam la ce folosesc acele mesaje. De ce erau
interesati de ele. Pentru ca erau mesaje normale care se
schimba intre oameni normali. Nimic deosebit. Si totusi
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vroiau sa stie.

Milan: Am crezut ca te-au santajat cu ceva.

Victor: Am fost si santajat.

Milan: Béanuiam eu ca ceva nu este in regula.

Victor: Am fost santajat cu retragerea cetateniei.

Milan: Poftim?

Victor: Nu sunt nascut in aceasta tara. Ci undeva mai
departe. in Canada.

Milan: Interesant. Poti sd-mi povestesti? Asta daca
nu-ti este prea greu.

Victor: Pot. A fost greu odatd... Acum nu-mi mai
pasa.

Milan: Ceva s-a intdmplat de-ai ajuns in situatia asta.

Victor: S-a intdmplat. La un moment dat am vrut sa
renunt la aceastd activitate, dar n-a mai fost posibil. Am
incercat tot felul de solutii fara eficienta. Odata intrat in
capcana lor, greu mai poti scapa de ea.

Milan: Sotia ta unde este, in ce tard?

Victor: In Canada. Spune ci se simte excelent acolo.
Eu nu m-am simtit bine niciodata.

Milan: Parintii? Mai traiesc?

Victor: Doar tata, mama s-a prapadit cu opt ani in
urmd. Ultima ei dorinta a fost sd o aducem in tard. A vrut
sd fie Ingropata in satul ei natal. Am facut asta, dar eu n-
am mai putut pleca de aici. Tara mi-a intrat in suflet si-n
inima iremediabil. Avand mai putina experientd in multe
cazuri, le-a fost usor sd ma inhate. La inceput n-am fost
atent la consecintele actelor mele. Pe urma am inceput sa-
mi pun tot felul de intrebari si randamentul meu a fost tot
mai mic. M-am casatorit cu Patita, asa o cheama pe sotia
mea, Patita, in urma cu trei ani. Se pare ca ea a urmarit un
scop prin cédsatoria cu mine. Vroia sa plece din tara, dar nu
oricum ci avand o certitudine pe care sa se bazeze in orice
clipa.

Milan: inteleg ca sotia ta este in Canada?

Victor: Da. Profeseaza la Toronto, acolo unde tatal
meu detine o companie nu prea mare, dar suficient de pro-
fitabila. Patita n-a inteles cd eu vreau sa triiesc aici. In tara
parintilor mei, a bunicilor mei, a strabunicilor mei pe care
i-am descoperit cu bucurie. Sunt niste radacini foarte
adanci. Vine o clipa cand trebuie sa-ti alegi drumul si sa
uiti tot ceea ce ai facut. Poate ca drumul pe care l-ai ales
raneste pe cineva sau nu....

Milan: Sentimentele sunt controlate de dorinti, iar
dorintele pot fi contradictorii!

Victor: Am vrut sa te cunosc. Am vrut sa inteleg de ce
esti considerat un om periculos.

Milan (rdde): Din copildrie am stiut cd va veni o zi In
care viata mea se va schimba complet. Noi am trait alte
vremuri, chiar dacd acum sunt blamate, au fost vremuri
frumoase. N-am trdit cu ura asta cumplitd. Aveam
siguranta zilei de maine. Nu ca acum. Nu stii ce se va
intdmpla a doua zi cu tine. Ma gandesc la copiii nostri. Ce
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viatd le-a fost dat sa trdiascd. Am senzatia ca orice am face
noi, nu vor fi scutiti de suferinte, de clipe grele si poate ca
nu ne vor condamna ca i-am adus pe lume.

Victor: Hai sd bem pentru radacinile mele. Ma bucur
atat de mult ca le-am gasit!

(Soneria de la usa)

Cine o fi?

Milan (isi priveste ceasul de la mdna): Sunt prietenii
mei colindatorii. Vin in fiecare an sa ma colinde. Sa-i
ascultdm.

(Apasd pe telecomandd si usa se deschide. In hol
apare o ceatd de colindatori care cantd un colind frumos.
Milan scoate un teanc de bani)

Fii bun si da-le tu banii.

(Victor ia banii §i-i da cdapeteniei cetei)

Voci: Criciun fericit, dom profesor! Multa sanatate!
Sa ne vedem si la anul!

(Ceata iese. Usa se inchide si Victor se asaza pe scau-
nul lui)

Victor: Cred cd avem cele mai frumoase colinde din
lume.

Milan: Avem. Torni tu?

Victor: Bineinteles.

(Victor toarnd in pahare whisky, ciocnesc §i beau)

Milan: Mancam sarmale sau trecem, direct la friptu-
ra?

Victor: Prefer sarmalele. E cea mai indragita mancare
romaneascd. Toti care vin aici si manancd sarmale sunt
entuziasti.

(Isi pun sarmale in farfurii si-ncep s mandnce)

Cu adevarat sunt extraordinare.

Milan: Sa stii ca nu sunt din carne de porc. Eu prefer
sarmalele din carne de curcan.

Victor: N-am mancat niciodatd sarmale din carne de
curcan. De acum numai din astea o sd-mi comand.

Milan: Putem trece la un vin roze?

Victor: Putem. Cu apa minerala sau nu?

Milan: La varsta mea nu mai conteaza, dar farad apa.
E un vin demisec.

Victor: Esti sigur cd ai sa rezisti?

Milan: Ce-ar putea sd mi se intample mie rau?

Victor: Se poate intdmpla orice.

Milan: Victore, eu mi-am trdit viata. Mai greu, mai
usor. Cu rele si bune. Cu regrete...

Victor: Care e cel mai mare regret al tau?

Milan: Ca am fugit atunci.

Victor: Cand?

Milan: Cand iubita mea cu rochie galbena a vrut si ne
casatorim... De atunci port asta ca pe o povara. Si e grea,
e atat de grea...

Victor: Atunci trebuie sa-ti spun.

Milan: Ce sa-mi spui?

Victor: Femeia cu rochie galbena...
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Milan: Anastasia...

Victor: Anastasia... A fost gasitd moartd langa mor-
mantul unui copil. Copilul ei si al tau.

Milan: Poftim!

(Pierdut)

Nu se poate... Nu se poate...

(li sund celularul lui Victor. Surprins acesta il deschi-
de)

Voce Patitei: Victor?

Victor: Da... Eu sunt...

Voce Patitei: Unde esti?

Victor: La un prieten...

Voce Patitei: Am vrut sa fie o surpriza pentru tine, dar
nu esti acasd. M-am fintors acasa.

Victor (sugrumat de emotie): Te-ai intors...

Voce soTia lui: Da. Am intrziat din cauza viscolului
de pe aeroportul din Copenhaga. Avionul n-a putut decola
la timp astfel ca am intarziat.

Victor: Acum unde esti?

Voce Patitei: Acasa, nu ti-am spus. Mi-e dor de tine.
Spune-mi unde esti ca s vin si eu.

Victor: Radmai acasa. Vin eu. Ajung mai repede decat
tine.

Voce Patitei: Bine. Te astept.

Victor (incet): Vin...

(Inchide celularul coplesit)

Milan: Vesti bune?

Victor: Sotia mea... E acasa... la noi...

Milan: Asta e bine.

Victor: Ma tem sa nu fie o farsa.

Milan: Farsa sau nu trebuie sa te duci. Daca nu te duci
n-ai sa stii ce este. Poate ca totul e adevarat si lucrurile se
vor aranja. Ce mai stai pe ganduri? N-o ldsa sa te astepte.
Ai grija cum conduci. Pe sub zapada este ghetus adevarat.

Victor: Da... N-o sd stau...

(Se duce in hol si incepe sa se imbrace)

incd nu e miezul noptii

Milan: Pentru mine miezul noptii este de demult.
Cum pleci o sa ma duc la culcare.

Victor: imi pare riu.

(E cu mdna clanta usii, se intoarce spre Milan)

Milan (soptit aproape): Cum il chema pe copilul
meu?

Victor: Milan.

(Usa se deschide si se inchide in urma lui. Milan
inchide ochii)

Milan: Milan?... Milan!...

(Urla)

MILAAAN!...

(Cortinda muzicald cu o compozitie a lui Stive Morgan)

sfarsit

TEATRTU
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CRONICA LITERARA

N 4

A LOCUI IN POEZIE:
GABRIELA CHIRAN

Cristian LIVESCU

»cineva care isi consumi (onest) numai
portia lui de viata”

Remarcam cu un alt prilej o scindare de atitu-
dine fatd de reveria realului in poezia Gabrielei
Chiran, autoare cu un proiect temerar la activ,
impus atentiei prin cateva volume matur gandite,
coerente, preocupate de economia poeticitatii.
Locuind in doua ,,case”, cum spune undeva, una
a spatiului concret, cealaltd, din abisul iluzoriu al
imaginii, lirica sa oscileaza intre aceste lumi dis-
tincte, fiecare privitd cu alt ochi, cu altfel de con-
sum afectiv. Fara rezerve, o treceam pe autoare in
ofensiva mai largd a de-feminizarii poeziei femi-
nine, prin franchetea gestului liric si tendinga de a
intra in zonele dificile, de altitudine, ale trairii. Si
nu greseam. Aventura sa, predilect orfica, in buna
traditie a poeziei iesene, isi continud ofensiva
cunoasterii in recentele volume Singurdtatea e
atemporala (24 ore, lasi, 2020) si Martor intre
Iumi paralele (Neuma, 2022). In definitiv — isi
spune — cu ce ne alegem, ce anume putem afla de
pe urma Tnaintérii in lumea austera a profunzimi-
lor poetice, acolo unde totul pare cd se descarca
de povara datérii, in conformitate cu alta ordine a
semnificarii? Sigur, este necesara o inifiere prea-
labila, o acomdare progresiva cu acel dincolo
vizionar si edenic, din imperiul crepuscular,
acolo unde cotidianul este suspendat si polarita-
tea bine-rau evaluatd altfel (,nu mi-e rau in
nimic”).

Spre a-ti reusi expeditia, e necesar sa detii
exercitiul (si vocatia) ,,singuratitii atemporale”,
adica sa se produca ruptura de mediu (,,timpul tau
suspendat intre doua iesiri din cusca mobila™!) si
sd intri ,,In puterea altui timp”, treabd de anevo-
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ioasa lentoare, care tine de programul asu-
mat de poeta: ,,ea trebuie sa fie numaidecét
singura.../ trebuie ldsata singurd/ cu cititorul
ei/ Poezia”. (viefi separate) Mai trebuie sa
nutresti sete de absolut, sa te lasi in seama
unei chemari venite din adancimi de fiinta:
»ghicesti pe cineva alt eu care te-nvata —
mai sigur decat tine” (orizont). Sau si te
cuprinzi In voia unui cantec obsesiv, ivit de
nicaieri, care ,se cantd singur”, dand in
vileag un simf nestiut: ,,si se percepe cante-
cul asta/ — asa singur cu mine cum este —/
cu-n alt sim{ decat pielea sufletului zadarat
de frig// cu un simt cu care te-ai auzi pe tine
zgariind/ parcd tdmpla cuminte a mortii.”
(alt simf) Ori sa pandesti un gand intunecat
cum rasare si-gi cautd cerul: ,negre si gandurile
astea! din intuneric vin sau intunericul din ele?/
bate-mi Tu Gand imaculat in tdmpla Doamne.../
sa respiri controlat... sd activezi o imagine — din
carti din viata din/ memoria varstnicei tale inchi-
puiri...” (sarind peste noapte) Totul este sa intri In
fagasul realului-real, sa respiri obisnuitul, spre a
da de fruntariile realului-ireal; ,,beat de rutina
diminetii/ calci mereu in mersul tau labirintic/ pe
flori zapacite si ele de somn/ gusti din cafeaua si
ea ametitd de vicleanul/ adaos de bine si de car-
damom// iar cand ochiul deplin e/ la fel zgarii cu
el ceata care-n cap iti tot bate/ sa vezi in sfarsit ce
se afla sub ea//asteptand, mereu asteptdnd ceva:
Totul.../ ca o carte cu mult Tnainte de-a exista...”
(la schimb).

Pe fondul unui neastampar existential greu de
temperat (,,stau nelinistile tolanite 1n jur.../ fiarele
astea beau/ Incep sa-ti spund de lumi imaginare.../
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oh/ recunosc neliniste ma vreau nelinigte m-as
face”, jumatatile pline), Gabriela Chiran consem-
neaza atent §i constiincios toate aceste clipe de
gratie, de tresarire si cufundare in sine (deloc la
indemana oricui), le pune la incercare si le acorda
tot creditul in viata de mister a poeziei. Am banui
cé se lasd manata de voluptatea unui experiment
insolit, care vrea sa patrunda resorturile ontice ale
idealitatii creatoare, locul unde conteaza doar
nevizutele, acele taine ascunse ale sufletului. Isi
spune undeva: ,,instraineaza-ma suflet al meu de
mine” (numai de tine suflet). Ar fi vorba de o
lume paralela, de miracol si consum imaginar, pe
care 0 ducem cu noi, fard sa-i ddm importanta
cuvenita, ca sa o studiem si sd-i dam vigoare.
Poezia este aceea care poate oferi supapa de reve-
lare, in stare sa ateste o0 asemenea realitate stiuta/
nestiutd, prezentd/ absentd. Si a facut-o in dese
ocazii. Refuzand realul comun, multi poeti s-au
avantat in atari escapade bizare. Calea de acces
trebuie insd redescoperita, luatd mereu de le
capat, cu rigorile inerente. Plus o doza de credin-
ta, de fanatism, fara de care tinta nu poate fi atin-
sd. Cum se edifica in noi, fiinte efemere si nepu-
tincioase, cum ne consideram, meleagul acesta
maret i sacru al adevarului? si ce anume ii popu-
leaza spatiul? in ce constd regimul elaborarii, al
plasmuirii, prin care imaginea devine cuvant si
cuvantul imagine? Intrebari dificile, la care se
poate raspunde numai printr-o actiune staruitoa-
re, de concentrare maxima pe tot felul de semne
si marturii, dezvaluite de duhul adancurilor.

»prin interioarele alea greu de iluminat/
prin tainitele subterane...”

Un prim raspuns ia in atentie o ancestralitate
incerta, nelamuritd, venitd ca un ecou, ca un fri-
son, din departari arhaice: ,imi ard in creier
intdmplari ale mele ale altora ale nimanui inca/
poate ale niménui niciodatd// sufla infrigurat in
mine Stramosul comun smintitul prins/ induntrul
orbitoarei pesteri...” (focuri reci) O alta determi-
nare se refera la acutizarea simturilor, exersate sa
stea de veghe, sa iscodeasca depasirea limitelor:
»imi inclestez simturile/ fac din ele o sabie/ de
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departe-o arunc/ il despic...” (fructul total) De
luat in seamd este si deprinderea ,,limbajului
absentei”, un fel de a semnifica ,,impresia de
gol”, starea neutrald, inefabilul lipsei de certitu-
dini. Si aici dovezile triumfa, de felul: ,,Tu altfel
din iarba norilor ma scoald...” (jucaria), sau:
»aripa desfacandu-i-se ca o cupold de cate ori
suntem/ In gol aruncati...” (lantul) Mai importan-
ta este insa studierea unui anumit mod de a privi
interioritatea, de a-i deslusi relieful din celalalt
taram si a o descrie. Ochiul este cel care calau-
zeste gandul, in albia rece a reflexiei, spre adan-
curi; gandul rodeste in tihna fara de timp: ,,dar
gandul pare multumit precum un céine pe care/
bland periindu-1 il descosi — in zadar” (aeroport);
»acest ochi care vaneazad/ orice miscare a gandu-
lui supravietuind in groapa comund/ carnii//
ochiul acelasi/ prin care inocenta incaputd pe
mana unui fanatic al clipei/ se uita la tine// ochi
primind Tnapoi din adanc sagetile disperarii celor
zvarliti/ spre distractia marelui rechin/ peste
bord// acest ochi sfredelind/ in timp ce este jupuit
de viu/ propriul tau ochi/ ochiul nedumeririi tutu-
ror dezmostenitilor sortii...” (clipa de adevar);
,sunt sau nu sunt zorii acestia/ si-ai celeilalte
zile/ nevazut revarsandu-se pe undeva in altfel de
jerbe...” (meta-realitate); ,,ochi in ochi ne sunt
acum privirile perfect aliniate...” (pluta)

Am descris astfel programul aventurii duali-
zante ntre aici si dincolo, pe care inainteaza poe-
zia, urmandu-si prudenta traseul inifiatic si extra-
vagant, prin a cauta suporti smbolici trainici — pe
de o parte ochiul cel bun, obignuit, consumator de
lumina, de azur divin, si pe de alta ochiul cel rau,
demonic, frapant. iluminat in beznd. Care e de
preferat intre cele doua fagasuri? Raspunsul
transfera totul in seama unui ethos creativ, care
da egala sansa celor doud ipoteze expresive: ,,si
nu te mai lua draga cu binele ce-ti da binele &sta?/
binele are foarte putind imaginatie da-te pe langa
rau ti-am spus doar/ imbata-l trage-1 de limba/
raul are multd imaginatie/ cu el nu te plictisesti
asta e de cand lumea...” (consiliere). Parcursul
precar intre falii nu e lipsit de dramatism: ,,lumea
intreaga cu infinita ei libertate cu toate variantele
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ei/ ireale reale de mijloc — in tine.../ si nu te sal-
veaza nimeni/ a... chiriaga de lux careia-i porti tu
de grija/ se mutd/ cand intre tine si viatd cand
intre tine si moarte// e restul/ care te tine” (chiria-
sa de lux). Un baroc cerebral anima tesdtura de
stari angajate 1n debitul incifrat al confesiunii,
dornica sa afle frumusetea autentica, splendorile
din miezul viziunii: ,,s1 radacina si frunza si fruc-
tul/ toate ucid teme-te si de umbra lui a arborelui
ucigas e tabu// cine stie ce dar de neatins/ sacru/
ascunde in el iar noi 1l demonizdm// ca omul
acesta/ care/ pe oricine-ar pofti sd-i mestece
umbra sau cuvantul/pe oricine-ar cuteza sa-l
iubeasca urasca viseze/ pe loc l-ar contagia cu un
rau incurabil// rau ce pe el subtiindu-1/ umbra-i
ingroasd// ca omul acesta facut dintr-o argild
sinucigasd” (poezia ca rau incurabil); ,las sub
cerul liber/ sub cerul Tau/ (liber doar pentru can-
tecul intamplarii?)/ — pe celdlalt// el s ma duca
spre Frumusete spre miez/ s-o trezeasca spunan-
du-i/ uita-te si la omul acesta singur/ la captivul/
zgomotoasei sale absente” (celdlalt cantec)

»simti in mod ciudat cd depinzi de ce-i/
induntru ca de o moneda pretioasa pe care/ o
detii inutil inaccesibila fiindu-ti”

Fiinta ni se imparte in doud, considera
Gabriela Chiran. Eul fizic isi divulga un eu fictio-
nal simetric, un ,,personaj” rebel, care colinda
nestingherit tiramuri nestiute. Daca Singuratatea
e atemporala este un volum pregatitor, de adap-
tare si initiere in materia orfica, Martor intre lumi
paralele duce mai departe speculatia despre
pofta sincerd nestipanitd impudica/ a vietii”, in
cautarea celor ce nu se stiu. Asa se naste, din
,,somnul cuvintelor”, purtand nsemnul ,,nedife-
rentiat abstract nevinovat altcineva”, silueta mis-
tica a ,,mintii iesite dupa prada”, personajul ivit
din ochiul cel rau, din reveria de spuma a frumo-
sului ascuns. Avem o prima incursiune in ceea ce
poeta numeste ,,substratul propriu” sau taina
Poeziei, de natura sa obiectiveze discursul: ,,per-
sonajul meu caruia ii cant in duet/ cu piaf 1i spun
poezii/ al caror autor este el 1i tin o lectie/ despre
tandretea mascatd a ploii/ la bacovia 1l pun si
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repete dupd mine de sute de ori nebunia sunt
ceilalti/ scutur de moarte si frig inul subtire/
matasea batistul senin/ scot in fata, ca Tmpreuna
sd-1 aducem iar/ mai aproape de adevarul/ lui
intrinsec, de realitatea Iui/ cea dincolo de cereri si
mode/ si de tot ce s-ar putea afla despre el/ fie din
piata publicd/ fie din decazutele deja atestate —/
personajul meu,/ prin care la orice schimb de
prezentd:/ Intre mine si tine,/ intre ochi si lumina,
intre cuvantul/ ce-L marturiseste si Dumnezeu,/
sa celebrez imbritisarea de-adio” (personajul
real) Nu se putea o definire mai densd, mai
cuprinzatoare a demersului iscoditor care impune
efectul de literatura. Mai ales ca personajul venit
de aiurea dicteazd el procesarea nevazutului:
»---dupd valsul smintit ce zvarle de sub vesmant/
mii de brate sd mai dezgroape/ (sdpand cu unghii-
le roz) din carnea din creierul/ tau un secret — mai
adanc sa-1 ingroape// il auzi? la maximum dat
pare ca-si va arunca/ definitiv vesmantul cand de
fapt abia dacd/ fluturd departandu-se fantasma/ a
ceea ce-ar fi putut fi Totul// dar opriti-va acum!
opreste-te: aici se incheie/ viata ta, viata ta chiar
jocul a fost ai dansat destul?/ te-ai rotit ai lasat sa
muste din tine/ cantecul? voi doi decideti cine
pleaca cine raméane” (sparring partener).

Din ce 1n ce, ritualul sciziunii eului si optiu-
nea pentru ,,primejdia” turnatd in forme de a
,locui” in Poezie, domina lirismul Gabrielei
Chiran: ,,ce parte din mine imi sta impotriva?/ ce
parte din mine ma respinge?/ ca un copac sunt cu
crengi ce ma apara/ crescute din mine, doar una
vrand parcd/sa-mpunga/ si gatuie (simt uneori
noaptea in somn/ cum adie primejdia)/ si nu stiu
ce parte din mine imi este/ dusman ce parte nu m-
a iertat...” (judecata). Ce se vede oare, ce lucruri
deosebite se petrec dincolo? Nimic deosebit, am
putea spune, cata vreme lumile paralele se ignora
intre ele, dar isi inspira reciproc delirul meditativ.
Se impune in schimb sentimentul autarhic al
posesiei unui tinut de nimeni stiut, al unui taram
sau liman umbros, care merita explorat spre a-si
revela menirea. Descriindu-1 cu gand lacom, urci
la suflet, accesezi sufletul, cum ar spune orfistii
de azi. In fond, asta e literatura — descoperirea
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taramului originar, a ,,vocii” profunde care 1si
expune genunea: ,,si ninge iar ninge ca si cand
intuitia/ asta oarbd a sfarsitului ce std de-un timp
oricarui gand impotrivd/ n-ar fi de-ajuns// ca si
cand n-ar ajunge semnul acelasi/ pe frunze pe usi
pe télpi si pe frunti/ vrand parca pana la suflet sa
urce sa-l/ inscriptioneze (sufletul mai ales)// iar
stapanul 1si scrie si el zigzagul pe/ partiile cerului
hohotind starnind pietrisul/ ce cade noian//
imprudentd si primavara!/ surprinsd/ desculta in
straie usoare se incovoaie/ acum sub ninsoarea
povarnicd// implacabil frigul pietrei dacad/ nu ti-ar
inviora deodatd plamanii/ intrand pe usa din
greseald deschisd/ respiratia Domnului” (zigzag)

»,m-am trecut chiar eu pe lista neagra/ a
absentei, cu fugarii la un loc”

Privelistea pare adusa de departe, din ascunzi-
suri spectrale, invingand intunericul difuz. E un
tinut diferit decat unul aevea: ,,dintr-o parte, imi
dezveleste oglinda parca/ mai aspru obrazul si ma
amagesc ca lumina-i/ de vind;// din alta, fata, sur-
prinzdtor de calma, ca dintr-un/ departe cald si
bun rasare/ iar in geam Invingand/ intunericul ma
inapoiaza ochiul trist impacatd/ dintre trandafirii
unde chiar ma ascund uneori// doar albul hartiei
ma deseneazd impersonal/ fard chip// si ma
intreb: unde ma aflu Doamne,/ de la real la ireal
mereu, in care punct al/ drumului spre Tine ma
gasesc/ cu-adevarat?” (reflexii) De acum incolo,
asumarea unui teritoriu liric gata constituit si
omologat tine de puterea de evocare si de efortul
estetic. Cele doud euri — diurnul si irealul — se
multiplicd in voie, ocupand arena fictionala si
profiland un domeniu activ: ,,eu si incd una prin
gradind vorbind singurd/ si alta pe terasa de jos
citind si alta, cea cu/ gandurile, stind pe terasa de
sus — pe asta/ o scot pe cap ca pe-o rochie si-o
scutur peste/ balustrada// sunt ale tale gandurile
astea? ma-ntreabd/ cea de jos prea tarziu pentru a
se mai feri/ si ca pe niste insecte brusc paralizate
de/ prea iutele spray al eliberarii le smulge,/ le-
arunca 1n vant// nu, ale ei, si arat spre cea din gra-
dind care/ deja pare cd nu mai e singura, are cu
cine vorbi,/ trag pe mine rochia odihnita pe
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balustrada:/ abia acum cu adevarat/ stau” (spray-
ul eliberarii) Unda exploratorie isi continud con-
ventia: ,,mai scap si eu un cuvant mai judec zilele
norocul/ mai cert cate un inger mai trec indiferen-
td pe langad/ flori insetate// si tot ar fi bine de s-ar
intdmpla in somn in vis in betia cuvantului/ de
fiecare data insa fie pandesc momentul/ cand El
se uita in alta parte fie ma uit complice/ in Ochiul
ce pare-a se preface cad nu vede ce fac,/ fie (mai
rau de-atat!) ma infoi cand surprinzandu-ma/ in
fapt chiar El imi spune stai linistitd despre asta/
stim numai noi si toate in virtutea unei fulgera-
toare,/ ciudate, inepte senzatii de absolutd
ingdduintd divind,/ senzatie ce ma viziteaza
uneori/ chit ¢ in secunda imediata greselii m-am
si rusinat...” (ingdduintd) Ochiul vizionar, ,.cel
rau”, isi cerceteaza domeniul.

Meritul de seama al acestei poezii, inchise in
urzeala intrebarilor anevoioase, sta in vraja enig-
matica pe care o emand. Poetd incercata in probe-
le dintre ,,lumi paralele”, Gabriecla Chiran devine
stipana unui experiment remarcabil ce merita
apreciat ca atare in anvergura sa utopica.

GABRIELA CHIRAN

i 4 & i s

_ Martor
intre lumi paralele

o
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MAI CREDEM
IN GENURI MINORE?

Constantin DRAM

Poate cé aceasta intrebarea putea fi precedata
de o alta, mult mai tulburatoare. Mai credem in
literatur, in general? In ce masura ea mai repre-
zintd o zona prioritard, de interes pentru un
public tot mai schimbat? Si abia de aici, ne apro-
piem de Intrebarea din titlu, foarte legitimé nu cu
multi ani In urma, cind tirajele la carti nu erau
simbolice si cind scriitorii erau mai mereu
urmariti cu atentie, mult mai mult decit feluriti
influencer-i de azi. Pentru acele vremuri, e
drept, dar inca mai sperdm ca si pentru azi, mai
putem sa ne Intrebam ca atare. Mai cu seama ca
ne referim la acel gen care a fost/mai este in
atentia unei categorii extinse de cititori. Pe scurt,
romanul politist. Acesta ramine cantonat defini-
tiv In zona numitd a literaturii de granita, un fel
de gen minor, supralicitat prin consum, pur si
simplu. Aceste productii literare se supun, inevi-
tabil, unor comandamente formate/ acceptate in
timp si respectate chiar de marii maestri 1n
domeniu. Si totusi... de nenumadrate ori, discutia
se Indreapta doar spre ceea ce tine de faptul lite-
rar 1n sine, chiar si atunci cind este evident si
bine intretinut, survolind liniile de frontiera ale
,»genului minor”.

Am facut acest necesar preambul pentru a
ajunge la o carte semnatd de Elena Petriman-
Taralungd, Spovedania, scriitoare pe care o
cunosteam din romanul mai din urma, Sofia, un
text centrat pe analiza psihologica si pe releva-
rea unui anumit gen de tragic existential explicit.
De aceasta data, putem vorbi (sau nu chiar) de
un roman politist. Asa cum il prezintd o trama
specificd, delimitatd de parametri cunoscuti din
genul cunoscut de multi cititori. Intr-un ritm
alert, specific unor astfel de naratiuni, romanul
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incepe direct, fard alte contextualizéri, cu
prezentarea evenimentului care face sa se
dezvolte naratiunea: ,,Intr-o zi de aprilie, in
ciuda interdictiei de a iesi din case, o feme-
ie, despre care nu puteai spune cam ce Var-
sta are, isi face intrarea pe usa unitatii de
politie. Cu masca pe fatd, cu ochelari
fumurii, cu o sapca trasa pe frunte, de sub
care nu se zarea vreun fir de par, cu panta-
lonii bine mulati pe picior, cu cizme cam-
brate, ce-1 ajungeau pana sub genunchi, cu
manusi, supld si inaltd, cu o scurtd prima-
varatica, ce-i venea chiar sub talie, femeia
impunea. Si nu doar prin tinuta-i ca de
vanatoare, cat prin aerul de mister ce-1
emana, incat ofiterul de serviciu, vizibil intimi-
dat, uitd s-o mai legitimeze, conducand-o direct
spre biroul sefului de la Omucideri, acolo unde
ea dorea si ajunga”. In cateva randuri, se fixeaza
repere sigure pentru o lecturd incitanta: trimite-
rea clard spre un domeniu policier, crearea unei
note de mister evident, aparitia personajului
feminin necunoscut chiar de la inceputul
actiunii. In plus, mai putin specific genului,
ideea de interdictie, dublata de purtatul obligato-
riu al mastii pe fatd. Un manuscris ldsat pe masa
comisarului Tudor Iftode, cu un nume ce da si
titlul romanului (Spovedania), mai cu seama ca
este si nebagat In seama o vreme, adanceste mis-
terul, agsa cum e si nimerit pentru un asemenea
tip de scriitura. Intr-un spital-sanatoriu privat se
inregistreaza cateva morti suspecte iar maiestria
naratorului intretine o atmosfera specifica, deoa-
rece se deschid cateva ,,ferestre” ce complica
lucrurile. Pe de o parte este acea ,,spovedanie” in
manuscris a unui preot...care relateaza adevarata
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spovedanie a unui personaj complex, dominat de
o gandire psihotica si de resorturi ale unor culpe
posibile sau nu. Felul in care aceste culpe se ras-
frang asupra intregii derularii narative, pana
aproape de final tine de un anumit rafinament al
scriiturii, care, subtil, incepe sd se desprinda,
deseori, de meandrele obisnuite ale romanului
de gen. Mai cu seama cd ambiguitatea e cultivata
metodic: ,,S1 avea femeia asta un pomelnic lung,
de parca nu se mai termina: Clemansa, Elena,
Mara, Elencuta, Neculaita, Bebi 1, Bebi 2, Bebi
3, Bebi 4, Bebi 5, Ion, Vasile, Ion, Dumitru,
Bebica si tot neamul lor. Iar pe fata ei nu se citea
vreo urma de suferinta, de parca viata trecuse pe
langa ea si ea prin viatd, nu ea ficuse acele
fapte”. Un aparent pomelnic specific ritualului
bisericesc, poate ascunde un sir de drame, de
crime....totul sub rezerva unui act de spoveda-
nie, din partea personajului neguros, cu nume
antagonic, Fiorela. O alta ,.fereastra” deschide
spre imaginea altui personaj cu rol capital, numit
,,cavalerul”, dovedit a fi un afemeiat notoriu dar
si un ins periculos, provenind iardsi dintr-un alt
gen de realitate: cu date sugerate, un amestec de
fictiv si de istorie politica recentd, personajul
este, de asemenea, un construct interesant si
complex, deoarece este vizibila stiinta narativa
de a broda in cotele unui imaginar psihologic
convingator. Al treilea personaj, iarasi lucrat
dupa reguli ce tin de figurarea psihologica plasa-
ta in resorturi dominate de ambiguitate/ mister
este ,,omul generalului”, fost profesionist al sis-
temului politist, acum detectiv particular, acea
femeie care va avea un rol hotérator in rezolva-
rea a ceea ce tine strict de statutul unui asemenea
gen de roman, infiltrAndu-se, aldturi de comisar,
in travesti, intr-o lume complicata, cu multe
umbre, aceea a spitalului privat rascolit de morti
neelucidate, posibil crime, dupa cum se va
dovedi in cele din urma.

Daca ar fi fost doar acest palier, romanul se
inscria n linia clasicd a unui bun exemplar de
serie policier. Dar, dincolo de evidenta analiza
psihologica, de calitate, cel mai adesea,
naratiunea ne introduce in celélalt plan, mult
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mai apropiat de realitatea noastra imediata.
Suntem 1n plind pandemie, iar atotputernicul
Covid este cel care re-ordoneaza vietile. Inclusiv
mortile femeilor din spitalul respectiv sunt puse
pe seama lui, agentul perturbator de destine, de
proiecte, de moduri existentiale. Actele medicu-
lui legist, plus un plan malefic pus la cale perso-
najul din umbra, ,,cavalerul”/ pacient dar si cre-
ier distrugator, ajutat de o asistentd-amanta, plan
care avea 1n spate si uriase resorturi materiale,
toate conduceau diabolic spre o asemenea
intelegere a faptelor. Dincolo de intersectarea
planului ce trimite spre pandemia cu segmentul
delimitat al crimelor din spital, naratiunea intro-
duce si multe comentarii, judeciti ce au legatura
cu socialul (coruptia, parvenitismul, degradarea
umanad) : ,,...astia cu pensii dolofane i-am vazut,
in decembrie 1989, cum stateau ascunsi prin
birouri. Apoi, incetul cu incetul, au inceput a
iesi, unul cate unul, iar astdzi au, cam toti, cate-
o vilisoard, un teren cit cuprinde”. De aici, un
puternic resort moral caracterizeaza finalul
romanului, deoarece justitia umana, necesara si
corectd, lasa o deschidere puternicd si spre
interventia subtila a divinitatii, ultimul cuvant
fiind, asa cum trebuie, cel al lui Dumnezeu, cel
care va cerceta sufletul femeii chinuite, personaj
complex si bine Iucrat in romanul scris de Elena
Petriman-Taralungd; era o necesitate a unui text
care sugereaza aceastd incheiere incepand de la
acest titlu deliberat incadrat intr-o sferd semanti-
ca din lumea credintei explicite.

E un roman care, dincolo de incadrarea inci-
pientd, ne demonstreaza, din nou, ¢ literatura e,
in primul rand, doar literatura, o literatura care
inca ne mai intereseaza, intr-o lume tot mai gra-
bitd. Si abia apoi se fac acele categorisiri in
genuri si alte discutii adiacente. Spovedania
este, dincolo de toate, un roman bine articulat,
cu cateva personaje articulate convingator, ce se
impun atentiei unui cititor exigent.
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SPECTRELE
NECONVENTIONALE
ALE IUBIRII IN POVESTIRI

Alexandra OLTEANU

Urmand proiectului literar ce a avut drept rezultat
aparitia excelentului volumul de proza fantastica trei-
sprezece (Litera, Bucuresti, 2021, prefatd de Andreea
Apostu), recentul volum colectiv Dragostea cdnd te
doare (Litera, Bucuresti, 2022, prefatd de Iulia Micu)
reuneste un manunchi saisprezece povestiri scurte ce au
ca tema spectrele iubirii. Aparentul conventionalism
tematic pe care l-am banui in spatele unei asemenea
initiative literare este dinamitat inca de la primele pagini,
provocand gusturile si expectantele cititorului printr-o
panoramare seducatoare a temei. Cei saisprezece autori
care semneaza aceste bijuterii narative (Andrei Pantu,
Florin Spataru, Ligia Parvulescu, Liviu G. Stan, Cristian
Fulas, Radu Aldulescu, Radu Géavan, Delia Hiigel,
Dorian Dron, Allex Trusca, Laura Sorin, Dan Sociu,
Emilia Toma, Irina Georgescu Groza, Doina Rusti si
Cosmin Leucuta) compun proze inedite, sfasietoare,
melancolice, joviale, feerice sau chiar lirice, care radio-
grafiaza cu minutiozitate toate ipostazele iubirii. Forta de
sugestie angrenata in fiecare povestire cauta sa sugereze
mai mult decat continuturile materiei epice, vertebrate de
intuitia esentialului.

Regia interactiunilor personajelor cu sentimentele
asociate iubirii oscileazd intre transcrierea fideld a
relitatilor fruste si surprinderea evanescentelor.
Triumfurile stilistice le egaleaza pe cele ale viziunii lite-
rare, iar diversitatea registrelor si mediilor in care se
desfasoara povestile sentimentale dovedesc intensitatea
acuitatatii analitice a scriitorilor. Firul care leaga toate
piesele narative ale volumului este profunzimea
reflectiei, ce invéluie chiar si cele mai frivole reprezen-
tari ale sentimentului. Reactiile spontane si imprevizibile
ale comportamentului uman care cunoaste dragostea pre-
figureaza preocuparea pentru situatii emblematice, gene-
rice, particularizand situatiile existentiale cu notele pro-
priului discurs ,,indragostit”. Reflectiile asupra iubirii
mature, adolescentine, copildresti, pasionale sau inocen-
te presupun acumuldri, izbucniri, mistuiri i decantari
indelungi ale afectelor, alaturi de o putere covarsitoare de
abstragere a esentialului.

Diversitatea formulistica permite diferitelor tipuri de
dragoste sa capete corpuri polimorfe, ce transforma
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intdmplarile in camere de rezonanta ale cazuisticii
sentimentale. Virtutile eseistice, vocatia pentru
eveniment sau alegorie cadenteaza micile si inten-
sele incursiuni in biografia compozitd a iubirii.
Autorii volumului stiu foarte bine sa coboare in
miezul vietii, In intimitatea ei, sa 1i simta pulsul si
sa 1i descifreze misterele. Una dintre cele mai
puternice impresii este cea de autenticitate cloco-
titoare, cristalizand realul intr-un set de proiectii
alternative pasionante, care se completeaza reci-
proc.

Proza Iui Andrei Pantu, Desenul, exploreaza,
intr-o tonalitate sof, legaturile dintre dragoste,
intamplare si intuitie. Obtindnd numarul de telefon
al unei fete atragatoare cunoscute intr-un bar, per-
sonajul central face o greseald, inverseaza ultimele
doua cifre si ajunge sa vorbeasca la telefon frec-
vent cu o alta femeie, cu care va incepe o relatie.
Dupa o vreme, Camen dispare, ldsand in urma un bilet in
care marturiseste ca are o tumora si ca pleaca In Austria
pentru tratament. Naturaletea relatarii contracareaza sce-
nariul cliseic al abandonului, iar scriitorul nu transforma
evenimentul intr-un subiect de dramoleta contemporana
care sa supradimensioneze tragismul secretului tragic
pastrat de femeie. Cedand presiunii sociale, tdnarul o
reintalneste pe Ana, remediaza greseala initiala si salvea-
za numarul de telefon corect. Relatia cu Ana se infiripa
firesc, in timp ce paranteza sentimentald deschisda de
Carmen lasa in urma un desen, o Incercare de portret pe
care barbatul o facuse in timp ce vorbea cu ea la telefon
inainte de a o fi Intalnit: ,,Dupa ce m-am uitat cu atentie
la trasaturile fetei din desen, la ochii veseli, bine
conturati, zdmbetul drigut si parul lung, mi-am dat
seama ca semana destul de mult cu Ana. Mi s-a pus un
nod in gat, asa cad am impaturit desenul si l-am ascuns
sub un teanc de hartii, pe fundul sertarului” (p. 45).

in Anticariatul din Blois, Florin Spitaru abordeazi
tema iubirii care vindeca. Descriind debutul, incertitudi-
nile si maturizarea relatiei dintre Iza si Bernard, scriitorul
gloseaza pe marginea traumelor ascunse care afecteaza
maniera In care oamenii se raporteaza la dragoste, radio-
grafiaza atent teama latenta de a fi parasit, dar si stereo-
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tipurile imaginii masculinitdtii. Proza semnatd de Ligia
Parvulescu, In lumina acelei dimineti, propune, dintr-o
perspectiva narativd matura, elevatd, o poveste despre
laturile intunecate si despre cele luminoase ale dragostei.
Viata lui Iris se desfasoard intr-un prezent senin, singure-
le umbre din viata sa Implinita fiind amintirile ce seg-
menteaza un trecut trist, in care iubirea anihileaza impul-
surile de a fugi dintr-un mediu familial toxic: ,,Apoi, din
cand 1n cand, Iris si Maria auzisera urletele de delirium
tremens ale lui Traian si, fara sa stie una de alta, isi puse-
sera dopuri In urechi in acelasi timp, scufundandu-se fie-
care in camera ei si in lumea propriilor vise” (p. 72).
Desavarsita stilistic, povestirea scrisa de Ligia
Parvulescu pastreaza o linie clard a evenimentelor in
ciuda decupajelor arborescente din trecutul personajului
Iris, prozatoarea epicizand cu succes meandrele unei
memorii febrile, contorsionate de amintiri dureroase.

Un anumit manuchi de piese narative se armonizea-
73, urmarind principalele vérste ale dragostei. Intr-o
proza ingenios construitad, Crapatura, Liviu G. Stan
vorbeste despre iubirea preadolescentind si curiozitatile
sale chinuitoare, despre curaj, temeri si seductie copila-
reascd. Cristian Fulas ipostaziaza frivolitatea atractiei
dintre adolescenti, imitandu-le limbajul, preocuparile si
modul in care interactioneaza. Titlul, Poveste de dragos-
te, reda natura parodica a povestii, care sparge, rand pe
rand, toate asteptarile de lecturd. Adolescentii joaca un
rol straveziu, iar motivatiile din spatele gesticulatiei lor
sunt lesne de ghicit de cei care asista la jocul stdngaci al
seductiei: ,,Ochii ei nu se dezlipeau de ochii lui, privire
in privire. A-ntins un deget, l-a atins pe un sfarc si a
soptit Incet, pe o voce ragusita si-n acelasi timp suava,
Faci un botic, te iartd fata. Ca ej baiat salon. El a ranjit
larg, si-a lasat o mana sa coboare pe soldul ei, Se face,
executd baiatu’ daca trebuie. Sa mori? Sa. Pai. Pai” (p.
116). Descdntec de deochi, proza lui Radu Aldulescu,
descrie iubirea matura, lipsita de iluzii, dominata de spai-
ma de singuratate. Relatia dintre doi oameni simpli nu se
mai Intemeiaza pe afecte sau pe himerele romantice, ci
pe un soi de pragmatism amoros care nu exclude efuziu-
nile pasionale.

Textul lui Radu Gavan, Intre nisip si apd, exploreaza
iubirea filiald, pe care o proiecteaza, intr-un mod inven-
tiv, n oglinda. Cele doua figuri paterne pe care fiii le
recompun din memorie ajung sa se identifice pana la
contopire, aducdnd cu sine iertarea si Impdcarea.
Inventarierea bizareriilor din comportamentul tatdlui si
micile evenimente si dovezi de afectiune din relatia cu
fiul sunt articulate intr-un discurs narativ strabatut de o
melancolie afabila: ,,A revazut scena, si pe ea, sezand
stingher pe un scaun prea mic pentru el, un barbat inalt,
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cu barba si parul negre, cu o foaie in mana, si s-a revazut
in public, un baiat cu ochii mari, privindu-si tatal, apoi el
a Inceput sa citeasca si ceilalti s-au topit unul cate unul
[...] iar tatal sau a continuat sa-i citeascd, asa cum valuri-
le aveau sa-si sopteasca povestea la nesfarsit” (pp. 158-
159). Delia Hiigel scrie, in Pofia vine mancand, despre o
excursie de 1 mai alaturi de colegii de birou, in care gas-
tronomia si atractie fizicd se imbina, iar Dorian Dron
proiecteazd in Mesajul o relatie intr-un context social
distopic, in care o pandemie anuleaza cu brutalitate drep-
turile celor ce nu au dovada vaccinarii.

Allex Trusca scrie o povestire fantastica, in care iubi-
rea se Ingemaneaza cu moartea, iar casatoria cu ceremo-
nialul funerar. In Totul, cum am stabilit, scriitorul
manuieste cu abilitate cadrele unui scenariu narativ inte-
ligent construit, 1n care fiecare detaliu este ambivalent,
trimitand la doud tipuri de realitdti. Sugestiile mortii
miresei sunt presarate cu sagacitate pe parcursul intregu-
lui text intr-un crescendo frapant, ce releva natura duala a
evenimentului fanastic, care devine fracturare a realului si
instrainare a familiarului: ,,Adrian e acum o pépusa
defecta, ale carei sfori le tine o altd papusa, mult mai stri-
cat, in drum spre casare. [...] Soferul, crispat, nu la fel ca
restul nuntasilor care stiau adevarul, semn ca mai vazuse
asa ceva, i sopteste din ochi sa fie barbat pana la capat,
deschide usa din spate a masinii si o ajutd pe Magdalina
sd se aseze, cu ochii spre luna” (pp. 204-205). In proza
Luna nebuna, Laura Sorin prezintd o altd natura duala a
fiintei. Eroina povestirii este o femeie-lup, scindata intre
violenta animalica si fragilitatea feminina, intre instincte-
le materne si dragostea pasionald pentru un vanator.

In Prima dragoste, Dan Sociu scrie o proza seduca-
toare, ce estetizeaza melancolia si esecul. Emilia Toma si
Irina Georgescu Groza scriu despre sfasierea intre doua
tipuri de dragoste, despre abuz, spaimd, turnand toate
aceste ,,ingrediente” epice in povestiri ce realizeaza inci-
zii fine in semnificatiile subiective atribuite iubirii. in
Rondel, Doina Rusti descrie zorii curiozitatii si atractiei
amoroase 1n viata lozefinei, o eleva de liceu care gusta
pentru prima data libertatea. Textul semnat de Cosmin
Leucuta, Andreea, se articuleaza ca o relatare trista des-
pre iubirea copilareasca, refugiul in jocuri si prietenie si
despre fragilitatea si inocenta copiilor care rezista eroic
in fata lumii necrutatoare a adultilor.

Volumul colectiv Dragostea cdnd te doare se com-
pune dintr-o colectic de povestiri peste care optiunea
tematica tese un strat catifelat de incrancenare melanco-
lica. Fiecare piesa narativa imprima cu subtilitate un aer
ceremonios suferintelor sentimentale, peste care pluteste
o resemnare calda, valorificatd cu o remarcabild finete
epica.

CRONICA LITERARA
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COMENTARII CRITICE

VASILE TARITEANU
SAU EROISMUL CULTURAL

Adrian Dinu RACHIERU

,, Cine poate scrie-n paradis?”

De la Cernauti, din cealalta Bucovina, ,,napadita
de amar”, o veste cernitd ne-a intristat, afland ca
Vasile Tarateanu, ,,faclierul Arboroasei”, cum inspirat
il numise Ion Hadarca, s-a grabit si plece inspre
,Selistea stelara”. In placheta aparuti cu ani in urma
la Rafet (editurd pastorita de inimosul Constantin
Marafet), sub un titlu care, atunci, mi s-a parut sugu-
bat (Si de-o fi sa mor), marele calator Vasile
Tarateanu, pornit din nordul instrainat al Tarii
Fagilor, era doritor sa ne impartaseasca — pana la a
doua venire (v. Ca Lazar) — din prinosul de ,,cuvinte
bune pentru urmasi”. Titlul merita, desigur, o explica-
tie; iar motto-ul cartii, aducandu-ne in minte vorbele
Iui Eugen Ionesco (,,mi-¢ teamd de uitare, nu de
moarte”), lumineaza mesajul ei. Moartea, ca sfarsit
implacabil, e ,,deplind” doar daca e Insotita de uitare.
Iata ce ar dori sa evite poetul, batitorind cu sarg, in
lung si in lat, cararile romanitatii. Si rememorand,
privind indarat, ,copilaria desculta”, amintirea
mamei —,,0 carte nescrisa”, purtand povara ,,durerilor
ascunse” si lungul sir al atator bravi barbati, incer-
cand, astfel, a se smulge ,din ghearele pustiei”.
Evident, poetul era avertizat, stia prea bine ca ,,daca
vrei sd ajungi unde doresti/ nu intoarce capul/ nu privi
inapoi/ peste umar” (v. Drumul spre Masa Tdcerii).
Sfat inutil, ,,eliberarea” pare improbabila, chiar impo-
sibild. Cu sufletul amprentat de aceste ,stravechi
legdminte”, fara loc de retragere, tragand ,,un car de
lacrimi” in acel ,,petec de tara”, cdndva pamant voie-
vodal, prins in plasa uneltirilor imperiale, poetul
simte ca ,,se-ngreuneaza lutul”. Si, sub presimtiri tha-
natice, decupeaza din fosta-i tinerete doar imagini
decolorate: ,,Sufletul meu nu mai gaseste iesire/ din
starea aceasta/ mult prea apasatoare// Aidoma cuiului/
batut in capac de sicriu”... (v. Stare).

Evident, in oglinda clipei, cu sufletul inaripat,
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iesind ,,din sfera gravitatiei”, el purcede la
»dezbracarea” de trup, atras de portile cerului.
Pleaca, asadar, pe drumul lung al neintoarce-

rii, simtind amenintarea golului si ,,pofta tara-

nii”, savarsind — ca ,,ultim vanzator de speran-

te” — trecerea. Privind dinspre un capat al vie-

tii, descopera, in urma, doar ,,trepte prabusite”,
intr-o continuitate naturald, implacabild, in
lungul sir al celor ,muritori de vii™: intre

mine §i moarte/ statea mama/ ca un scut —// fir

de iarba in biataia sortii...// Intre copii mei si
moarte/ stau — ca un zid/ in ruinare mut —// urmatoa-
rea prada a mortii” (v. Continuitate). Cu speranta ca,
prin paginile vii de carte, ,,agatdndu-se de cuvant”
(ca o sansa de salvare), respira in nemoarte.

In repetate rugi, murit de viatd, asaltat de roiul
ispitelor, si-ar dori, desigur, ,,inmultirea” anilor; si,
in acelasi timp, captiv, ,,prins” in ,,camasa de forta a
realitatii”, vrea sa se desprinda din ,,chingile trufiei”,
recunoscand o ,,hapsana pofta de viatd”. Erotica isi
clameaza drepturile (v. Dorintd), dupa cum moartea
panditoare, intr-un ,,pustiu decor”, isi cere tributul,
rarind prietenii, precum un badita Vasile (Levitchi) si
al sdu telefon ,,orfan”: ,,Numai vantul amintirii mai
paste linistit/ printre dealurile decapitate de fagi/ sub
care se revoltd munti de oase” (v. Poem atemporal).

*

Intr-o splendidi tableta dedicata lui Ilie Motrescu
(v. Dacia literara, nr. 5-6/2012, pp. 80-81), cel care
de atatia ani ,,isi traieste moartea”, Vasile Tarateanu
reamintea lectia de demnitate oferita, prin pilda de
verticalitate, de poetul din Crasna, disparut in Impre-
jurdri inca nedeslegate. Cum 1nsusi Vasile Tarateanu
propunea o astfel de lectie, impotrivindu-se wuitarii
de neam, schitam un posibil portret al celui care,
vazut, candva, ca un ,,Don Quijote de la Sinauti” (v.
volumul nostru Poefi din Bucovina, 1996), devenit —
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intre timp — academician, continua batalia.

Mic, vioi, plin de neastampar, debordant chiar,
Vasile Tarateanu a trait la Cernauti, acolo unde dre-
gatorii urbei ar fi vrut ,,sa Impaieze privighetoarea”.
Suferinta celor din nordul Bucovinei este de neima-
ginat. Strigatul lor disperat, vointa de a-§i pastra
identitatea, dar si nddejdea ca ,,muntii nu pot fi stra-
mutati” (ca sa-1 citam, din nou, pe acest sufletist fara
odihna, bun la toate) coaguleaza in jurul unei speran-
te; e drept, firava, fiindca, pana mai ieri, in malaxoa-
rele imperiului rosu si azi, in alte malaxoare, cu
fumuri imperiale, ei, romanii din Nordul rapit, au
suferit si sufera ,pand peste poate”. lar Vasile
Tarateanu era omul care ,,apasad pe condei/ ca pe un
Htragaci”. Capabil deci sa ,,inflacéreze stindarde”, sa
traga ,,clopotul de alarma/ al constiintei de neam”, sa
alerge 1n toate partile pentru a scoate publicatii care,
prin zbaterea acestui Impatimit, continud sa apard,
invingand toate potrivniciile.

Cu manuscrisele in desaga, poetul facea candva
naveta la Chisinau. Fiindca doar acolo putea tipari.
Fiindcd in zona Cernautilor ziarele romanesti sunt
variante cuminti ale ziarelor oficiale iar Plai-ul lui
Tarateanu, apoi Arcasul erau, sa recunoastem, ,,un fir
de sarma ghimpata in ochii oficialitatilor”. Fiindca,
in elanul sd@u donquijotesc, in frumoasa si curata sa
,,nebunie” (care {ine de eroismul cultural), Tarateanu
,»S-a Insurat cu ziarul”. Eternul navetist nu putea
accepta ca limba materna sa fie exilata in bucatarie;
nu suporta ca vorbele noastre sa se furiseze, cumva
vinovate, suspectate de cei care au preluat de la
defunctul Imperiu o ,,mostenire ruginoasa”. La care,
previzibil, nu vor sa renunte.

Invectivat, tarat in fata instantelor pentru pacatul
de a nu se fi lepadat de roménism, Vasile Tarateanu
a fost, s nu uitdm, poet. Admirandu-1 pentru tot ceea
ce a facut, pentru osteneala publicistica (,,adapostit”
sub felurile pseudonime: V. Voievod, H. Urban, V.
Micu, T. Vasile s.a.), poetul (n. 27 septembrie 1945,
la Sinautii de Jos) nu trebuie scutit de o lectura seve-
rd. Volumele, nu putine, Incepand cu Harpele ploii
(Ujgorod, 1981) vorbesc limpede despre crezul unui
poet si calvarul unui neam trdind sub ,blestemul
mioritic”. Inseriat visatorilor iremediabili, poetul,
locuit de fantasme si idealuri, nu dezerteaza; muscat
de patima scrisului, el nu se refugiaza intr-o poezie
de sera, marturisind intr-o Stare de gratie: ,,apasa pe
condei/ ca pe un tragaci”.
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Asta stiu prea bine cei ce l-au hértuit.
Neastamparatul poet i-a prevenit: ,,Bomba e in capul
meu!” Si daca tot a nimerit in ringul literaturii,
Tarateanu s-a zbatut nu doar pentru propria-i poezie;
dincolo de canonul rimei ori reflectia concentrata,
dincolo de ,,dreptul la neliniste” (clamat, cu super-
bie, intr-o placheta din 1984, ivita la editura Carpati,
chiar sub acest titlu), acest om cu suflet mare s-a
dovedit inflexibil cand era vorba de recuperarea unor
valori instrainate ori de vointa de a ne pastra identi-
tatea. Nu e sedus de hobby-urile (profitabile), nu
subscrie la balacareala in care ne complacem; si, cu
atdt mai putin, nu poate fi de acord cu ,,insultarea
valorilor” (cum numea cineva agresivitatea unor
contemporani, atacand cu verva neagra si furie oarba
numele-reper ale spiritualitdtii noastre). Vasile
Tarateanu ar fi dorit un armistifiu. Pentru el, noi
(chiar dacd nu suntem ingeri) existdm, dincolo de
taberele politice, doar ca romani. Traind sub ,,povara
visului” (vezi Ramule, neamule), cercat de remuscari
ori momente de cumpana, rapus de scepticism (,,ca
lumea asta nu se schimba/ si lupta-ti n-are nici un
rost”) poetul, spuneam, nu abandoneaza: ,,Rastignit
pot fi chiar maine!/ Numai nu pe doud harti,/ numai
nu pe doud harti!...” (citim intr-o Spovedanie). S$i
atunci, fugitiv, ne intrebam daca trdind incendiar, sub
presiune, identificAnd somatiile clipei, poetul mai
avea ragazul de a accede la o senind constiinta arti-
zanald, slefuind cu migald versurile. Dorinta exista.
Cel pornit in lume din Sinduti (care e si satul lui Ilie
T. Zegrea), avandu-1 acolo ca Invatitor pe Vasile
Levitchi (marele pedagog al bucovinenilor ,,nor-
dici”) a fost gi un impatimit al lecturilor, vitamini-
zandu-se cultural (intre doua curse la Chisinau sau
Bucuresti), ispitit de a tine pasul cu ce se intAmpla,
in viata literara, dincoace.

Au fost candva Invapaiate nopti de cenaclu, sub
obladuirea aceluiasi Levitchi. Preludnd stafeta,
Vasile Tarateanu, alcatuitor si al unor prea-generoase
volume colective (Plaiul doinelor; 1968; Glasuri
tinere, 1971) stia prea bine ca ,,muntii nu pot fi stra-
mutati”. Si, In numele unor sperante nestinse, poetul
(in crestere) se asaza, voit, Intr-un plan secund, eli-
berand energii nedomolite pentru ceea ce tine de un
necesar i admirabil eroism cultural (pretuit, proba-
bil, acum, dupa plecare). Neobositul cauzas, in pofi-
da unei perechi care-l urmareste obsesiv (,eu si
nenorocul”) nu-si curma, din fericire, cantecul; isi
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urmeaza, ne asigura, ,linia vietii” (cum e si titlul
unui volum din 1988, aparut tot la editura Carpati,
Ujgorod) si se chestioneaza cu neliniste cand e ame-
nintat de ,,viermii singuratatii”. Traieste in plin cal-
var, sub presiunea deznationalizarii / ,,in ritm staha-
novist”, spunea, dar nu s-a inrdit; dimpotrivd. Nu e
lovit de urd, si-a asumat suferinta si e gata de a urma
sfatul lui Noica, gasind forta de a iubi si a ierta. Dar
in clipele grele, negre (precum cerneala pe care o
foloseste la scris), in infernul personal, are dreptul sa
urle 1n acest mediu potrivnic; aici, ne asigura Vasile
Tarateanu, ,totul are culoarea cernelei / cu care
scriu”. Mai mult, poetul era convins ca pentru truda
scrisului paradisul e contraproductiv: ,,Cine poate
scrie-n paradis?” Dincolo de necazuri i nesfarsita
suferintd (nu constata el, intr-o poezie care ar trebui
mereu citatd, Inchizitorul cdtre poet, ca ,Fara de
sfarsit e rugul acesta/ mama”), Tarateanu nu se putea
desparti de acest ,,dulce-amar de Bucovina™: ,,Printre
ani/ de suferintd/ viata-dulce/ de credinta”. Si aceasta
credintd, dupa cum stim, nu I-a parasit.

Intr-o vreme a tuturor dezamagirilor, intr-un timp
care acuza uzura cuvintelor mari (desacralizate, prin
abuzurile propagandei mincinoase), mai exista poeti
care vor sa reabiliteze eroismul si demnitatea roma-
neasca. Existd, asadar, poeti care ne reamintesc, pe
urmele lui Goga, ca literatura este / poate fi ,,0 ener-
gie precursoare”. In consecinta, aplecandu-se asupra
patimirilor noastre, ei reconditioneaza un ,timp al
rapsozilor” si vibreaza, meditand dincolo de mode si
curente poetice, la vitregiile Istoriei si drama unei
natiuni agezata ,,in calea rautatilor”.

Un astfel de poet-militant a fost, indiscutabil,
Vasile Tarateanu (1945-2022). El, reamintim, debuta
cu versuri in presa raionald (Hliboca) Tn 1962 si, cre-
dincios acestei chemari, si-a Incredintat productiile
unor culegeri colective scoase de-a lungul anilor la
Ujgorod ori Chisinau. Impreuni cu Ion Gheorghiti a
pregatit pentru tipar cartea postuma a lui Dumitru
Grinciuc; alaturi de Arcadie Suceveanu s-a ingrijit de
placheta poeteselor din Bucovina, Ghiocelul. A scos,
cu mari eforturi, felurite publicatii, invrednicindu-se
a rezista tuturor presiunilor, tarat fiind si prin tribu-
nale. A platit, deci, pentru incdpatanarea de a fi si a
ramane romdn. Poartd, asemenea celor plecati la
orag, vanand o alta soarta, ,pdmantul de-acasa” (v.
Fii de tarani), chiar ,,sub unghii” si ne Indeamna sa
ne simtim stipani in propria noastra tari (v. Imi pare
rau). Stiind ca are nevoie de ,,un infern personal”,
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Tarateanu si l-a creat zilnic, ,,ajutat”, fireste, de zelo-
sii dregatori. Si, nu mai putin, de harnicii denigratori.
Poetul n-are astaimpar si, ubicuitar, inhdmat la o
epuizantd naveta, se mangaia cu un funebru gand:
Llmportant ca peste mine va fi romanesc pamant”. A
croit, in 2009, cu sprijinul prietenilor din Alba-Iulia
o antologie dedicatd Poeziei Bucovinei, incluzand 66
de autori, cu un convingéator calcul de simbolologie
numericd (cite 22 pentru fiecare sectiune, pentru ca
cifra respectiva — se explica antologatorul — reprezinta
,,numarul de ani in care bucovinenii s-au aflat cu totii
la un loc”). Si in care poetul se mérturiseste, ca pur-
tator de cuvant al unei provincii oropsite, declaman-
du-si ,,soptitele rugi” ori strigatele inabusite: ,,Auzi-
le Doamne,/ cum se astern/ la picioarele Tale/ ca
iarba sub coasa!”

in fine, judecand drept, nu putem ignora nici
acele poezii-locomotiva de altadatd (cum le numise
poetul), indicand tributul ideologic, inevitabil in
epocd, ,,copii handicapati” fara de care, insa, volu-
mele n-ar fi aparut. Doar ,,tata leninista”, isi amintea
Vasile Tarateanu, hranind poezia osanalistd, deschi-
dea portile editurilor.

Or, volumele din urmad, rod si al unor bogate lec-
turi, intaresc ideea saltului valoric. Si de-o fi sa mor
vadea si o schimbare de accent, presimtind adierile
thanatice, transcriind tragicul existential. Poemele
bat ,la usa sufletului” (v. Stare incertd) si poetul,
increzator in destinul siu, ne previne (v. [ncd): ,,De
exista-un abis/ mai exista gi-un vis”. Eroismul cultu-
ral, din fericire, are fundament valoric. Poate ca in
vremuri mai prielnice, poetul ar fi migélit versul, sta-
ruind indelung asupra-i. Poate. Dar in ,sireaca
Bucovina”, nepotul Mitropolitului Visarion Puiu a
imbratisat cauza civismului, luptitor pentru neamul
sdu, poezia devenind, inevitabil, politica, surdinizan-
du-si — odata cu anii — patosul de tribuna. El, poetul
pelerin, un spirit pasoptist reincarnat ramane ,,un
suflet inramat in poezie”, cum frumos il definise
Elena Condrei (v. Arheul eminescian la Cernauti,
Editura Geea, 2017). increzitor ci nu va fi pecetluit
in uitare: ,timpul e In mine / cu cat trece, / cu-atat
vine.”

89




ORIENTUL BARBAR
$1 APUSUL LUMINAT

Vasile SPIRIDON

Proferarea de injurii xenofobe rdmane o prac-
tica obisnuita atat pe timp de pace, cat si pe timp
de razboi (mai ales Tnaintea confruntarilor arma-
te). Este o concluzie deloc noud pe care am tras-
o dupd ce am recitit cartea Romanii supt Mihai
Voevod Viteazul (Nicolae Balcescu, Opere, vol.
II, Editie ingrijitda de Daniela Poenaru si Gh.
Zane; editie revizuitd si Indice de nume de
Dorina N. Ursu — Academia Roméana, Fundatia
Nationald pentru Stiinta si Artd, Muzeul National
al Literaturii Roméane, Bucuresti, 2019). As Ince-
pe comentariul de fatd cu citarea discursului prin
care Andrei Bathory isi incurajeaza ostirea In minutele
premergatoare bataliei de la Selimbar: ,,«Mihai — zicea
Andrei — e un sarpe pe care l-a hranit in sanul sau si al
carui venin umbla sd-1 otraveasca. Fratii lui pasc si
astazi porcii si caprele In padurile Tarii Romanesti. El
seamdna mai mult unui dobitoc furios, decat unui om.
El s-a unit cu talharii si cu taranii, semenii lui din toate
tarile, spre pieirea noastrd. Nu va temeti, adauga el, de
aceastd natie proastd si defdimatd de veacuri dajnice
Ungariei, natie de robi pe care nu se cuvine a-i bate mai
bine cu nuele si bete decat cu ferul»” (p. 398).

Dar si central-europenii sunt gratulati cu aprecieri
deloc magulitoare, venite dinspre Stramtoarea Bosfor.
Sunt convins ca foarte putini occidentali de astazi —
considerati altadata a fi, la grdmada, ,,nemti”, nu numai
germani — au habar de parerea pe care o expuneau des-
pre ei cei care ajunsesera candva sa asedieze Viena si sa
transforme Ungaria in pasalac: ,,El [Sinan] trata inca, in
propunerea sa, pe toatd natia nemteascd cu mare
dispret, zicand ca nemtii sunt niste lasi ce nu pot suferi
nici céldura, nici foamea, si ca sunt buni numai d-a bea
si a manca. L-aceste conditii aspre si cuvinte ocaratoa-
re, imparatul raspunse cu vrednicie, aratand ca o cerca-
re rea va dovedi indata lui Sinan ca nemtii stiu a se bate
cu ferul; ca zadarnicile sale amenintari nu-i sunt de
niciun folos, de vreme ce are a face cu barbati, iar nu cu
copii care se sparie de cel mai mic zgomot” (pp. 92-93).

920

Nu stim daca rdzboinicii central-europeni studiasera
foarte bine adversarul inainte de lupta si nici daca ofen-
satul Tmparat avea deja lecturi ale paginilor scrise de
cronicarii vremii despre bataliile anterioare ale turcilor.
in orice caz, monarhul avea perfectd dreptate si-i con-
sidere speriosi pe agresori, cu conditia sa 1i conferim
caracter de generalitate pataniei din tabara lor, Intam-
plata in noaptea de dupa batalia de la Calugareni: ,,0
impregiurare 1nsa turburd In acea noapte rapaosul turci-
lor. Un ianicer, avand fitilul aprins la pusca sa, focul
prinse in tigae si, cum se afla langa erbariile ianicerilor,
o scantee cazu deasupra si deodata acele erbarii saltara
in aer. La huetul cel mare al acestii izbucniri neasteptate
si la groaznicul nor de fum ce ascunse ceriul, toti turcii
raspunserd impreuna printr-un tipat ingrozitor de spai-
ma si, crezand ca ai nostri 1i izbesc, o luard din nou la
fuga, rezlatindu-se 1n toate partile” (pp. 138-139). Nu
este o nascocire naratd de patriotul Balcescu cu intentia
de a-i ridiculiza pe dusmanii nostri seculari, ci este o
intamplare culeasa din surse istorice. Pentru a ne des-
tinde putin, istoricul mai preia una pe aceeasi pagina
(,,Spre a odihni sufletul cetitorului de aceste scene san-
geroase, istoriograful contimpuran Walther ne
povesteste aci o anecdota interesantd” — p. 137).

Revenind la afrontul pe care il aducea Sinan, se pare
cd edentatul pasd avea o mare ciuda pe cei care puteau
sd bea si sd manance, cum erau nemtii, si de aceea
amenintarile sale adresate dusmanilor faceau referire la
registrul culinar. De altfel, instinctul de acaparare al lui
Sinan pare sa fi fost imens, el incercand sa treacd in
zadar inapoi peste Dunére robi, bucate (mai ales), baga-
je, munitii, animale (printre care si camile, probabil
recuperate). Povara a tot ceea ce fusese luat prin jaf sfa-
rama osiile si rotile carelor, dar pasa nu s-a putut bucura
de nimic din tot ceea ce jefuise. Mai mult chiar: a pier-
dut si cei doi dinti pe care 1i mai avea 1n gura (protezele
dentare nu aparusera inca).

Nicolae Balcescu conchide dupa expunerea celor
petrecute la Calugdreni: ,,Acest sfarsit nenorocit avu
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acea ingrozitoare espeditie a lui Sinan in Tara
Romaneascd, care amenintase ca va inghiti pentru tot-
dauna natia romana si cu déansa si crestinatatea, pe care
ea mai puternic o ocrotea atunci” (p. 204). Pentru a
avea acoperire fapticd in realitate amenintarea cad vei
inghiti pentru totdeauna o natie si, Tmpreuna cu ea,
crestindtatea, trebuie sa fii Inzestrat cu multe daruri
supranaturale, precum eroii din basme. Dar, Tnainte de
toate, este necesar, pentru o bund masticatie, sa ai o
dantura impecabild. Or, la cei 83 de ani ai sdi, Sinan era
exagerat de batran pentru acele vremuri, cand speranta
de viata era foarte scazutd, mai ales din cauza razboaie-
lor, pe care le iscau sau le purtau cei care cautau in alte
parti pamant si apa. Pe buna dreptate 1-a scos sultanul
din vizirat pe marele infrant si l-a trimis sd& manance
piinea amard si tare a exilului. Infringerea de la
Cilugireni nu putea fi digerati la Inalta Poarta.

In strainatate, octogenarul Sinan era cuprins de o
febra de ctitor. Ocupand temporar Tara Romaneasca,
pasa a fortificat cetatea Bucurestilor si a Targovistei,
prefacand totodata mitropolia ghiaurilor in geamie. Din
pécate pentru el, tot ceea ce construise cu atata pasiune
a trebuit sa fie distrus 1nainte de retragerea cauzata de
contraofensiva declansata de Mihai Viteazul. La randul
lor, romanii erau cuprinsi de febra distructiva, mitul
manolic (totusi balcanic) al zidului neispravit fiind ras-
turnat in vremea operatiunilor militare din sudul
Dundrii: ,,Mihai voda se apuca apoi a bate cu tunurile in
cetatea Nicopolei, [...] dete un asalt mare, dar nu putu
intra in cetate, caci turcii zidea noaptea aceea ce spar-
gea romanii ziua” (p. 323). Asa cum facuse anterior la
Briila, unde ,,omori pe toti tatarii si turcii ce gasi vii
[sic!]” (p. 255), necrutatorul ,,Mihal-ogli” se apuca si
,ucise pe toti turcii ce 1i staturd impotriva, cuprinse un
bulevard, pe care il semina cu pamantul” (p. 267). Imi
vine greu sa cred cd in acea vreme puteau sa existe
bulevarde pe teritoriul actual al Bulgariei, dar imi
imaginez ca Balcescu, pe cand concepea astfel de ran-
duri, se plimba pe strazile din capitala Frantei, chiar
dacd nu erau ele largi ca viitoarele bulvarde. Haussman
nu Incepuse inca demolarile, pentru a trasa axele mari-
lor bulevarde pariziene, ca sa impiedice pe razvratiti sa
mai construiasca baricade, ca in timpul pasoptismului).

Marea isprava de la Calugareni a lui Mihai Viteazul
este asemuitd de prozator cu ceea ce s-a intamplat la
Termopile, faptele de arme ale romanilor fiind astfel
apreciate: ,,In sfarsit, soarele veni si lumineze aceasti
mare zi de miercuri 13/23 avgust, menita a fi briliantul
cel mai stralucit al cununei gloriei romane” (p. 127).
Daca este vorba despre astrul tutelar care veni sa lumi-
neze stralucita cunund a gloriei in cinstea zilei de 23
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August, atunci Calugareni este mai curand Austerlitz-ul
nostru, desi Mihai nu a luptat impotriva unei coalitii,
precum Napoleon. Fiindca tot am ajuns si la astre, este
potrivit s ne amintim ca dezastrele sunt provocate de o
proasti aliniere a astrelor pentru cineva. in cartea lui,
Balcescu se refera la premonitii avute prin intermediul
visului. Cronicarii nu ne relateazd ce vise sau ce
cosmaruri avea Sinan, dar gasim motivatia campaniilor
lui razboinice 1n descrierea eminesciand a visului unui
sultan , dintre aceia ce domnesc peste vro limba,/ Ce cu-
a turmelor pasune, a ei patrie s-0o schimba”. Este
(i)ratiunea pentru care ,,an cu an imparatia tot mai larga
se sporeste”.

In ciuda vremurilor tulburi, in care filosofia de
existenta este fundamentata pe principiile razboiului, se
incearca dintotdeauna parcurgerea in mod firesc a eta-
pelor unei vieti foarte nesigure. Satui de atitea inmor-
mantéri, facute de obicei in gropi comune, oamenii, de
la vladica pana la opinca, vor sd mai danseze si sa mai
chiuie putin si pe la cite o nuntd, nu numai in timpul
vreunui asalt. Sigismund Bathory isi alege de mireasa
pe arhiducesa Maria-Christina si face in sférsit nunta,
dupa multe asteptari si amanari, dar voievodul roméan
nu poate raspunde invitatiei de a merge la celebrarea ei.
Mihai incearcd sd-1 impiedice pe Sinan pasa sa constru-
iascd un pod peste Dunére, nu departe de acela ce va fi
construit peste citeva veacuri si numit ,,Podul priete-
niei”. Desigur ca ocupatul domn (atat cu treburile, cat si
de dusmani) trimite emisari cu cadouri, dar, pe langa
faptul ca nu are timp de astfel de frumoase zabave, 1i va
mai strica satisfacutului mire cheful si in calitatea ulte-
rioard de simplu nuntas. Pe cand Sigismund Bathory se
afla (probabil ca din obligatie) la o nunta in orasul
Trotus, impreuna cu leremia voda, Mihai Viteazul trece
mai rapid decat ,,Anibal” muntii cei mari, efectueaza
fulgeratoarea expeditie in Moldova si strica voia buna
de la fericitul eveniment.

Nu trebuie inteles in urma acestui episod ca in
Moldova petrecerile se tin lant si putem observa senti-
mentele lui Balcescu dupa ce prezintd schingiuirea si
uciderea lui Razvan voda: ,,Sa intoarcem mai bine ochii
de la aceastd cruntd priveliste care rascoald inima,
crima uracioasd ce va ramanea o pata vecinica de necin-
ste asupra numelui de Ileremia Movild” (p. 245).
Aceasta fraza ne aminteste de aceea scrisa de C.
Negruzzi in finalul nuvelei Alexandru Lapusneanul. Ce
pacat ca moldovenii nu se pot bucura, precum ardelenii,
de cateva pagini memorabile cu descrierea regiunii lor
(,,Pe culmea cea mai nalta a muntilor Carpati se intinde
o tara mandra si binecuvantata Intre toate tarile semana-
te de Domnul pre pamant” — p. 332). Totusi Balcescu a
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avut aceasta intentie, consemnata intr-o paranteza: ,,(A
intercala aci un capitol deosebit de descriere a
Moldovei)” (p. 469)! Cred ca ar fi fost pagini mult mai
flatante pentru orgoliul lor decét unele pe care le-au citit
in Descriptio Moldaviae: ,;moldovenii nu numai cd nu
iubesc invatatura, dar aproape toti o urasc”. Eu, cel
putin, nu ma supar cand Dimitrie Cantemir emite o ast-
fel de parere, pentru cé vine din partea unui mare spirit
enciclopedic. As fi fost ofensat daca randurile respecti-
ve ar fi fost scrise (in fine, dictate) de putin instruitul
sau tatd, care se apucase sa taie capetele luminate ale
vremii.

Voievodul romén miza intotdeauna pe efectul de
surpriza, iar istoricul prozator are o explicatic pentru
victoriile sale neasteptate: ,,Aceastd extraordinard
iuteala dovedeste lamurit cd acest mare razboinic fu
poate cel dintdi din Europa care simti zisa, comuna
acum, «ca secretul tacticei stda in picioare»” (p. 374).
Oastea 1i asculta aceasta tactica in functie de necesitati,
pentru ca in cazuri de panica marele strateg este nevoit
sa renunte la a lui: ,,Pentru ce puterile voastre sunt acum
topite, mainile voastre slébite si inimile voastre fara
barbatie? Si — aceea ce este rusinos de spus, nevrednic
de facut — pentru ce inimile voastre armate cheama in
ajutoru lor picioarele voastre nearmate? Astfel oare o sa
biruiti si sd luati voi Ardealul?” (p. 405) La nevoie,
viteazul domn alearga inaintea ostenilor ce se razletesc,
ii obligd sa se opreascd, ii indeamna cu vorbe si cu ges-
turi sa se intoarca la batilie. In timpul dezastrului de la
Miraslau, ,,Mihai si generalii sai se silesc din toate pute-
rile a opri pe fugari, Iimpingandu-i spre batae, pe unii
prin cuvinte, pe altii cu ména, pe altii cu pavaza sa.
Zadarnica truda! Nicio putere omeneasca nu mai putea
acum opri din fuga pe reschiratii si spaimantatii soldati”
(p. 560).

Soarta schimbatoare le este prevestita eroilor cartii
lui Balcescu prin semne ceresti. De exemplu, un vulture
negru si foarte mare, luandu-si zborul de pe Piatra
Craiului, survoleaza pentru catva timp tabara lui
Sigismund Bathory si apoi efectueaza un picaj pana
deasupra cortului sau. Parerile sunt impartite in tabara,
semnul acesta fiind considerat o prevestire a victoriei
sau a infrangerii, ba chiar a izbanzii iezuitismului. Cam
prin acelasi loc, dar peste mai bine de trei veacuri, in
realitatea romanesca din intdia noapte de razboi camil-
petresciana, isi face aparitia tot un fel de vultur, dar care
nu mai ofera prilej de reflectii asupra vreunui mesaj pre-
monitoriu pe care l-ar purta, ci da impresia de apocalip-
sa iminentd: ,,Dar cand ne apropiem de Bran, vedem cu
spaima ca inspre noi inainteaza, plutind larg, un vultur
uriag de foc, pe care nu-1 poti privi, ca pe discul soare-
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lui. Batalionul intreg s-a trantit ingrozit in santurile
soselei si asteaptd sfarsitul lumii. Ca s-a speriat ¢ din
pricind cd la regiment nimeni nu ne-a aratat ce € o
rachetd, iar cd s-a trantit n sant a fost migcarea cea mai
indicata” (Camil Petrescu, Ultima noapte...).

Nu numai semnele venite din cer sunt premonitorii,
ci si visele. Dezastrul de la Selimbar al lui Andrei
Bathory este prevestit prin semne ceresti, dar si printr-
un vis In timpul céruia principele cardinal simte ca pica
in mijlocul unor turme de tapi furiosi. Si Mihai Viteazul,
inaintea dezastrului de la Miraslau, viseaza o groaznica
furtund, care se ridica dinspre funesta Turda, se opreste
deasupra capitalei Alba-Iulia, tund groaznic, iar trasne-
tul il izbeste pe el insusi. In fata unor asemenea
premonitii, Mihai isi consultd mama, care este neintre-
cutd in ghicirea viitorului, iar raspunsul dat ramane
implacabil: ,,termenul puterii sale se apropie” (p. 500).
Gasesc foarte interesanta reactia lui Mihai, care nu s-a
impdcat cu prezicerea soartei sale prin vise sau prin
pozitia astrelor ceresti, ci prin jucarea ei pe terenul care
ii era cel mai cunoscut: acela al batiliei. Astfel, ,,puse de
alese juni sprinteni romani si unguri, spre a-i pune sa se
lupte inaintea lui, ca sa prevaza prin esitul bataii daca
pana in sfarsit triumful va riméanea pe langa natia roma-
nd sau pe langa cea ungard” (p. 500). Cum (nu) era de
asteptat, au invins ungurii.

Daca am inceput comentariul de fatad in marginea
istoriei mari narate de Nicolae Bélcescu in Romdnii supt
Mihai Voevod Viteazul cu abordarea unor aspecte legate
de discursul de tip xenofob, l-as incheia prin doud
reflectii emise de marele pasoptist, care nu mai necesita
niciun comentariu. Prima este legatd de convietuirea in
Transilvania: ,,Problemul de dezlegat in Ardeal era si
este nu cum vor face roméanii, ungurii, sasii si sacuii ca
sd ramaie numai ei singuri intr-acea tard si sa gonesca
pe celelalte popoare, ci, proclaménd dreptul comun sau
egalitatea pentru individe si nationalitati, sa caute mijlo-
cul de a armoniza impreuna, alcatuind un stat federativ”
(p- 434). A doua priveste orientarea proeuropeand a isto-
ricului: ,,Prin lipirea cu Austria, romanii inceta d-a face
parte din Orientul barbar si se unea cu Apusul luminat
si astfel sporea iute si ei in calea civilizatiei. Incet cu
incet, Impregiurdrile ajutand, romanii, subt ocrotirea
Austriei, se intdrea si, dobandind unitatea nationala,
dobéndea putinta d-a céstiga cu vremea neatarnarea lor
si intra in toate drepturile naturale ale natiilor” (p. 307).
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PE ULITA COPILARIEL.
LECTURI LA ZI RUPTE
DIN LUMEA NOASTRA

Livia IACOB

,,Toti oamenii mari au fost mai intai copii, dar
putini dintre ei 1si mai aduc aminte de asta”, scria,
zambindu-ne din alte vremuri de restriste, autorul
unui best-seller al literaturii pentru copii, Micul
Pring. Pentru ca 1i impartasesc intru totul opinia si
pentru ca tocmai ne-am intors, cu mici, cu mari, din
vacantd, va propun astazi spre lectura, delectare, dar
si copioase Invataminte cel mai recent titlu din
Colectia ,,Ulita copildriei” a Editurii Junimea.
Semnat de Irene Postolache, Un iepuras cdt o lingu-
ra de mare este pe cat de savuros in glume, pe atat
de serios in judecarea moravurilor societatii in care
trdim. Dar haideti mai intdi sd o cunoastem pe
autoare, cea care locuieste in inima tainica a munti-
lor si spune despre sine, cu exageratd modestie, ca
scrie proza si poezie pentru copii. E adevarat ca tit-
lurile pe care le-a daruit publicului par sa trideze
asta: Petrisor si banutii de aur, Baba Hoata, Aiurild
si Lenevila, Zmeoaica si margelele, Muta, o maturd
care vorbeste prea mult s.a. La fel si premiile cu
care a fost distinsa (Premiul ,,lon Creangd” acordat
de Filiala Iagi a Uniunii Scriitorilor din Romania la
Concursul National ,,Ion Creanga” de creatie litera-
ra — Povesti din 2016 sau Marele premiu la
Concursul National ,,Jon Creanga” decernat de
Muzeul National al Literaturii Romane din lasi in
2017), care sunt In sine o garantie a valorii.

As spune insd cd in literaturd valoarea autentica
nu o confera niciodata exclusiv acordarea unor pre-
mii, ci opera in sine. lar opera doamnei Irene
Postolache mi aminteste de incapatanarea cu care
J.K. Rowling isi propusese sia readucd in atentia
cititorilor de orice varstd mituri ce pareau epuizate.
Si cum sa faci asta cand esti acerb concurat de
mediul online? Cat se poate de simplu. Irene
Postolache a aflat raspunsul, la fel cum l-au aflat si
Creangd sau Exupéry la vremea lor, desi sub presiu-
nea altor factori. iti poti forma cititorii apeland la
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nevoia fundamentala a omului de a asculta o
istorisire. Si 1n istorisiri precum Catinca, cea

mai frumoasd fata din sat, Imparatul care nu

mai voia sd fie imparat, Frunzele imparatesei,
Coroana de aur sau Banul cu noroc, toate
cuprinse in volumul de fatd, se strecoara per-
sonaje sau pur si simplu informatii din mitolo-

gia roméneasca tradifionald, nu toate simpati-

ce, dar in orice caz toate hétre. insa doar pen-

tru a deconspira o lume romaneascad din ime-
diata noastra vecinatate, cea a politicului pro-

fund corupt si coruptibil, in care setea de putere
este, de fapt, o hrapareatd si nesatula imparateasa,
capabild sa 1si inghita fiii...

Daca ar fi sa-i cautdm un posibil model sau
punct de sprijin in aceastd acerba si dificild intre-
prindere de redescoperire a sacrului — care, intoc-
mai, se ascunde in basme si in varsta inocentei,
fugind din calea prezentului si a barbarismelor isto-
riei —, cu certitudine gandul ne va purta catre
Mircea Eliade. In Nostalgia originilor, acesta nota
urmatoarele: ,,Existenta umana este infeleasa si asu-
mata ca recapitulare a Universului, dar viata cosmi-
ca este de asemenea facuta inteligibild si semnifica-
tivd in masura in care e perceputd ca cifru”. Cum
aflam in continuarea celor de mai sus, omul modern
este condamnat sa preia orice revelatie prin cultura,
se poate spune ca povestile sunt cea mai la indema-
nd modalitate prin care asceza culturala vine sa
impace contrariile, arta scrisului recuperator pe
care-l invocam aici avand o functie compensatorie
si fiind un factor mijlocitor intre omul care se
copildreste si sacru. latd de ce cred ca istorisirile
cuprinse in volumul de fata se constituie in tot ata-
tea initieri intru sine: ele sunt deopotriva invat
(intru ceea ce copiii pot deveni, desavarsindu-se) si
dezvat (mécar de cele rele, de nefdcutele de care ne
vorbeau bunicii pe vremuri), si tot ele dezvaluie un
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spatiu labirintic care imbraca simbolic traversarea
unui puntii stranii ce uneste constiinta si structurile
inconstientului, negociindu-si stilistic depasirea
probelor initiatice.

Pe de o parte, cautarea sinelui devine, in toate
povestile fara exceptie, o célatorie initiatica in jurul
centrului menita sa aducd destinatarul mesajelor
sapientiale, pe copilul de orice varsta adica, din sta-
diul potential in cel al desdvarsirii morale, dezvalui-
rea astfel operata realizdndu-se printr-o actualizare
permanenta a potentialitatilor existente in fiecare in
stadiu latent. Indepirtarea de rau se face treptat,
personajele parcurg o serie de etape care converg
inspre realizarea de sine. Pe de alta parte, cititorul
pleaca, alaturi de autoare, intr-o célatorie initiatica
prin intermediul careia are parte de excursuri capti-
vante in lumi fictionale care concureazad si chiar
inving, prin fascinatie, lumea reald. Chiar daca sunt
putini la numar, le dau dreptate tuturor autorilor de
literaturd pentru copii care invoca procesul de auto-
mosire — pe calea constientizarii si apoi a asumarii
eului — pe care il trdieste cititorul istorisirilor. El
participa la viata personajelor si traieste o succesiu-
ne de ,,treziri” in urma experientelor avute ca urma-
re a traiului in preajmacopiilor de hartie care sunt
personajele textelor. Ajunsi in acest punct, aflam ca
de fapt povestile ne ajutd sa intuim ci inlauntrul
nostru a existat dintotdeauna capacitatea tinderii
catre desavarsire.

Dincolo de inaltul mesaj etic pe care il transmit,
inteleptele istorisiri asezate in pagina de Irene
Postolache nu contravin niciuneia dintre trasaturile
definitorii ale basmului, anuntate magistral de
Vladimir Propp. Sa luam, de pilda, elementele de
poeticd narativa: nici timpul si nici moartea nu-i
opresc pe micii eroi din volumul junimist din a per-
cepe imensitatea unei clipe. Strategia chemarii si a
rechemarii momentului In dauna inevitabilei morti
este apoi o altd treaptd initiaticd de care devine
constient cititorul. Invingerea mortii prin inefabilul
unei clipe, iatd o frumoasa si fulguranta rescriere a
eternei povesti de dragoste cu care se deschide car-
tea. Regenerarea nu poate deci veni decat in
momentul deplinei maturitati a eroului, indiferent
de numele sau pozitia sa in ierarhia societald. Tihna
si traiul In mijlocul naturii 1l fac sa puna in legatura
timpul cu spatiul, ale carui coordonate se Inscriu pe
axa nedetermindrii temporale, in vreme ce timpul
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vine in prelungirea spatiului spre a reface o data
pentru totdeauna unitatea lumii.

In drumul spre autodescoperire nu existi nicio
scurtatura deoarece natura adevarata este
evidentiata prin modelarea continud a personalitatii.
Irene Postolache imi pare a crede ca nu trebuie sa ne
fortaim copiii sd realizeze ,,mantuirea” prin
invatatura, ci cd e mult mai recomandabil sa le dez-
valuim taina patrunderii in cele mai adanci cotloane
ale sinelui dupa metoda lui Esop, mult mai la inde-
mand, mai suculenta si, de ce nu, mai reconfortanta.
Practica si Intdmpinarea obstacolelor pe care ti le
pune in fata viata sunt cheia dezvaluirii sinelui, iar
pentru cel interesat de recunoastere, calea de urmat
se hotaraste in virtutea aceleiasi legi a ascensiunii
anevoioase, din treaptd in treapta, specifica fabule-
lor din care autoarea imprumutd o anumita structu-
ra, arecum si finalul Intotdeauna moralizator.

La finalul acestor lecturi la zi ale lumii contem-
porane, deghizata cu pricepere si o bine strunita artd
cameleonica, cititorii resimt din plin ,,initierea” in
lumea profand (invatd negotul, arta dragostei), dar
nu se lasa pervertiti de capriciul puterii, continuand
sd tind cont de legile nescrise care i-au mentinut
constiinta treaza celei ce istoriseste si care indeam-
nd, In fond, la superioritate morald oamenilor-copii.
Si autoarea povestilor sufera, scriindu-le, o meta-
morfoza pe cét de interesanta ca experientd, pe atat
de diferita de ceea ce i se Intampla, de pilda, unui
romancier. Ea devine, nainte de toate, un luminator
de constiinte. Prin dubla sa conditie, de aspiranta la
statutul de initiat in descoperirea adevaratei naturi
umane, a arhetipului altfel spus, precum si prin
aceea de cunoscatoare a celor lumesti si trecatoare,
Irene Postolache poartd pe umerii sdi responsabili-
tatea fatd de cei carora isi dedica scrierile. Aflatd
parca ea insasi sub imperiul magiei, prin fiecare
deznodamant narativ in parte autoarea opereaza un
straniu soi de dez-véluire... Simbol al puritatii var-
stei pe care o apara si in care crede, iepurasul stre-
curat de grafician si pe coperta cartii raméne un
simplu personaj episodic. Ma intreb de ce. Oare atat
de indepértati sau nepasatori sda fi devenit, intre
timp, fatd de varsta inocentei?

COMENTARII CRITICE
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ACTUALITATEA LITERARA

SECVENTIAL V. NIMIC ALTCEVA
POEZIA LUI GEORGE NINA ELIAN

Emanuela ILIE

Cu Lumina ca singuratate. Secvengial V. Nimic
altceva (Editura Hoffman, Caracal, 2022), poetul
si traducatorul George Nina Elian revine la proiec-
tul editorial Inceput in 2013, cu Lumina ca singu-
rdtate, $i continuat cu opuri ale caror titluri com-
pletau, in mod evident, o formula poematica pro-
iectatd 1n jurul unui motiv liric asumat ab initio ca
principiu ordonator al lumii, deopotriva exterioare
si interioare: Lumina ca singurdtate. Secvential 2.
Ninsoarea se intorsese in cer (2016), Lumina ca
singurdtate. Secvential 3. Fericirea din vecindta-
tea mortii (2018), Lumina ca singurdtate.
Secvential 4. Timpul din afara ceasurilor (2020).
In primul rind, pentru a-si certifica modul de arti-
culare a unei viziuni poietice de sorginte
(neo)modernista, dar vibratie decis expresionista,
al carei punct nodal nu mai este lupta apriga cu
ceea ce Nichita Stanescu numea, cindva, ,,nicioda-
ta atinsele ... lumini”, ci senindtatea amara pe care
o presupune perceptia vulnerabilititii de esentd/
fundament a oricarui construct cu miza epifanica.
In al doilea rind, pentru a tematiza, mai limpede
(sic!) ca oricind, luciditatea si acuitatea cu care
fiinta este datoare sd isi contemple sfirsitul conti-
nuu, conform unei logici existentiale denuntate
cind intr-o expresie concentratd, aproape rechizito-
riald, ca In Hazard (,,la nastere cineva/ m-a otravit
cineva mi-a pus/ moarte in viata”), cind intr-o for-
mula extinsa, metaforic-oraculara, ca in Aici, adica
altundeva: ,,simbata./ trepte roase-ale diminetii.
lumina (reflexul/ unui dinte de lup) lin picurind in
iarba/ cu maci erorile iernii stingace./ glasuri sub
gheata. ferestre. dintr-o lucarna soarele rasarind/ ca
o manifestare-a neprevazutului:// fiecare dintre noi
poartd-n el un exil/ ca pe un semn din nastere//
(oriunde am fi, aici inseamna altundeva)//
esentialul e a sti sd astepti merew/ fara sperantd/ o
7l oarecare. ultima”.
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In ciuda unei anumite convergente de fond liric
— centrifuga tematica a versurilor este, totusi, recu-
noscutd inclusiv paratextual, — scriitorul oltean
dovedeste, la fel ca intotdeauna, o certd versatilita-
te Tn materie de constructie textuala, amplitudine
a(l)titudinala si stilistica poetica. Concret, refuzind
decis asumarea unei identititi poetice (pre)deter-
minate si in consecintd incorsetate, George Nina
Elian se lasa tentat de mai multe tipuri de dictiune
lirica, desi pare ca le incearca masurat, cumpanit,
fara entuziasme de incepator avintat si nici iluzii
de profesionist egocentric, deopotriva paguboase.
lata-1 bundoara, probind inlantuirile strofice mai
largi, Intre cutele carora poate strecura si nostalgii
erotice, si pilpiiri epifanice, si indrazneli de vector
identitar: ,,drama mea e ca nici/ macar ca ratat nu
m-am realizat pe deplin:/ de fiecare datd cind am
ajuns intr-un loc/ primul meu gind a fost sa plec cit
mai repede// (esti un animal prieten al singuratatii
— mi-au spus —/ cel 1n care te vei recunoaste intr-
adevar/ va fi doar strainul)// am fost invitat sa stau
deoparte de toate:/ de aceea locuiesc intr-o scorbu-
rd/ (nainte de-a ma naste tot intr-o scorburd/
salagluiam dar mai mica fiindcd/ si nevoile mele
erau mai mici)// nu sunt decit un impostor — unul
marunt/ desigur — dar cu atit mai grotesc cu cit/
fiinta mea e mai nesemnificativd// iar ca sa ma sal-
vez,/ m-am indragostit de tine, iubito,/ ca de poe-
mul dupd care tinjesc/ incd din prima mea zi/
pipaindu-i vedenia ca pe lumina de seara (imposi-
bil/ de violetd) dintr-un cimitir inzapezit ori/ ca pe-
o forma uitatd a perfectiunii// ingerul spunea ca
adevaratele povesti/ de dragoste se scriu pe oglinzi
aburite/ (totul e sa crezi asta)” etc. (Ferestre spre
nicaieri). Ori, dimpotriva, incercind concentrarile
textuale de inspiratie vag nipond, prin intermediul
carora 1si poate cu adevarat distila, pind la esenta
simili-aforistica, reflectiile mai mereu astringente
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pe marginea traitului, a rostitului si a relatiei in
fond atit de complicate dintre ele. Ele pot lua
forma unui Spasm existential (,,se-aude-n noi/
miscind/ singurdtatea”), a unui /ndiciu de sperantd
afectiva (,,ninge.../ un fulg ti se topeste pe fata:/
pamintul din tine inca e cald”), a unui Exercitiu (3)
alimentat tot erotic (,,chipul tau/ era o calatorie-a
luminii/ 1n interiorul culorilor”), ori, in sfirsit, a
unui Indemn veterotestamentar (,,mori linistit,
suflete!...// nicio picaturd de otravd/ nu e ultima”).
Indiferent, insd, de pretextul meditativ ori de bata-
ia ideativd, ele devin, oricum, probe de
recunoastere (meta)poeticd, prin intermediul caro-
ra fiinta rost(u)ita liric 1si poate calibra impulsurile
si chiar dezamorsa angoasele, altminteri frecvente:
,sdrind 1n gol/ prin ochiul/ unui streang”
(Gerunziu sau prezentul continuu).

Din carte nu lipsesc nici stampele urbane sau
rurale bine legate. Montajul lor imagistic
dovedeste mereu capacitatea de a surprinde
vibratia elementelor si de a o reda in citeva linii
iuti, expresive, apte a deturna, macar pentru o clipa
intensificata, sensul initial, meta-fizic ori filosofic,
al reveriei. Destul de des, acesta revine insa cu si
mai multd pregnantd, transformind textul cu uver-
turd de pastel tip tablou intr-o meditatie aspra pe
tema Instraindrii, a absentei sau a evanescentei
existentiale. Din aceasta perspectiva, Peisqj (7) mi
se pare emblematic: ,,muschi si gramezi de pietre/
ierburi de stepa inalte cit infinitul uitarii// trenul
trece agale prin centrul orasului// iti trebuie singe
rece. si n-ai.// pentru multe// (de pilda sa-ti stergi
amintirile/ neconvenabile. frustrarile)// singele tau
e prea cald// (ca o patd albd)// esti mereu/ cel ce
lipseste din cadru”. La fel ca aici, 1n spatele privirii
pe care George Nina Elian o aruncd, deopotriva
neostentativ si neconcesiv, asupra lucrurilor din jur
se ghiceste, aproape fara exceptie, taietura de bis-
turiu a ratiunii adincite cultural. Un efect uzual al
acesteia din urma este fisurarea suprafetelor sau
straturilor exterioare ale textelor, fie prin sageti
livresti bine ascutite, fie prin sparturi confesive
colorate de-a dreptul expresionist, care le transfor-
ma fard veste In poeme ale intunecarii deopotriva
ontologice si poietice: ,,cindva iubeam cu magnifi-
centa furtunii/ acum ne tragem indarat in ochiul
propriei/ spaime ca-ntr-un ochi de apa negru-tur-
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bionar./ vor veni amarele secile ploi vei citi ordi-
nea/ clipelor de la inceput catre margini: unul cite/
unul cuvintele vor disparea. deci: fugi cit inca/ e
timp, acum, cind se schimba gérzile la/ intrarea 1n
dimineatd, si nu uita ci si tu esti/ facut tot din
inspiratia de moment a cuiva/ printre insecte aer si
microbi care nu se mai/ vad de atita lumina, desi
totul e mai mult/ decit previzibil, inclusiv noi,
necunoscutii/ care cindva (ni se povesteste)
iubeam. astazi/ din noi mai rasare doar sarea”.
(Unul cite unul, cuvintele).

Desi arcuite reflexiv in jurul axului semantic al
insingurarii purtate, fara emfaza, ca nimb identitar
ori catalizator liric de electie, poeziile dense si
atasante din Lumina ca singurdtate. Secvential V.
Nimic altceva descopera, mereu, alte si alte cifruri
de semne, ale caror irizatii re-incarca, numai pen-
tru a o pune mai corect in circuit artistic, o dinami-
ca launtrica de scriitor adevarat.

GEORGE NINA ELIAN

Timpul din afara ceasurilor
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ION TUDOR IOVIAN SCRIE
)| CA SA GENEREZE EXISTENTA

Cristina SCARLAT

POEZIA. CAMASA DE SALVARE

Poezia ca stare de veghe. Ca stare de forta.
Camasa de salvare ca o camagd de forta ca sal-
vare. De himere si de cainii clipei si-ai vremuri-
lor. De vanturi ratacite in padurile fantaste ale
povestii personale. De diluvii. De timpuri rastur-
nate anapoda in mersul nostru firesc. Pe care
doar noi il credem firesc. Sancho Panza din
povestea lui don Miguel. Limba plina de rod pe
care o vorbesc doar zeii. Alesii. Subterfugiu ca
gradina suspendata 1n care se impletesc miresme
si culori de care nu se bucura ,,cei multi”.

Poezia. Generatoare de existentd. Cel putin
asa o vede lon Tudor Iovian in volumul-antolo-
gie eu scriu ca sa generez existentd!, cartea de
vizita a unui autor de forta, care performeaza in
talmacirea experientelor personale intr-un diapa-
zon a carui vibratie pare cid piaptana crestele
muntilor si atinge spuma valurilor dezlantuite in
furtund. Bacovian si arghezian, cu insertii bla-
gian expresioniste, modern, postmodern... Un
tavalug insolit, amestec de revolta, de eu demo-
nic, de foc mistuitor, de diluviu, de furtuna, de
serpentine care se rup direct in hau — o jonglare
a simturilor intre extreme, mixandu-le, o razvra-
tire a toatelor intru incercarea de toarcere a unei
limbi ca un fir de matase fin. Si e ca un fir de
matase fin spunerea/ scrierea lui Iovian, amestec
de gheata si foc: un fir la a carui atingere simti si
coltii stancilor toarse de pe crestele de pe buza
haurilor, si gheata spumei valurilor izbite 1n fur-
tund, si coltii stelelor care dezvelesc carnea
himerelor avortate in vis. Totul sangerand —
viatd, cerneald, lacrima, sange: ,,m-a privit lung
cumva infricosat/ de parca ar fi vazut pe fata
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mea/ scrijelat adanc/ un text cu litere vii in dure-
rile facerii/ despre singuratate/ despre spaima de
a fi/ despre vina de a exista (...)” (,,cuvintele
noastre de toate zilele sangera”, p. 17). lovian ne
propune o ,,poezie-refugiu”, o ,,poezie-debuseu”
(Adrian Jicu)?, profesand ,,0 poeticdi a
autenticitatii, a denuddrii realitatii.”3 De fapt, o
metamorfozare, o traducere/ translare a sensuri-
lor filtratelor lumii prin grila atipicd a unui eu
atipic. Lumea ¢/ de ,la capatul strigatului”
»dacd ai imaginat deja o frunza/ ea deja incepe
sa tremure/ in lumina foarte rece a mintii (...)”
(,,Lumea de la capatul strigatului”, p. 59).
Munch. Munch si zile. Si nopti. De tesere/ des —
tesere a sensurilor din invéluritele si nvolbura-
tele lumii.

Asistam la un razboi al realului/ realitatii per-
cepute/ filtrate hiperbolic, o razvratire a
simturilor neputincioase in a redirectiona fluxu-
rile — i refluxurile: ,,(...) In taraitul greierilor
deja se aude cantecul metalic/ al realitatii pe
senile/ care ne va Inghiti ne inghite ne-a inghitit”
(., enfant maudit”, p. 69). Ocalele nu au masu-
rile potrivite pentru a incdpea figurile diforme
ale unei lumi ne-conforme cu masurile unui eu
exacerbat, intors spre sine insusi: ,,poate as trai
fericit pana la adanci batraneti/ in preajma lui
Dumnezeu — zice iov/ mancat de amar si urat —/
daca n-ag fi condamnat si va scriu cu unghia si
cuiul — la nesfarsit —/ chiar in barul acesta puchi-
nos unde sezum si plansem/ secole de pierzare/
povestea silcie si numele/ pe ape si vant (...)”
(,,ajunga zilei rautatea ei”, p. 127). Eul e haituit,
ca la capatul unor ,exercitii de existentd” (p.
73).
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SINGURATATEA.

PIJAMALE DE VIETUIRE

Singuratatea este pielea (obligatorie) de
rezerva, pijamalele devenite costum de
existentd, marsupiul tuturor contrastelor mixate
cu patimd, cu revolta, cu neputintd; neputinta de
a schimba lucrurile/ toatele lumii si de a le filtra
diferit in fiinta hipersensibila a poetului de cursa
lunga: ,,doar tu stii/ ca singuratatea e o casa plina
de stafii care susotesc/ un perete tepos de care
privirea se izbeste ca sa sangere/ cat mai mult/
doar tu stii/ cé singuratatea sugruma florile de la
fereastra cu un lant invizibil/ intepeneste usa/
pune hotare din ce in ce mai aproape” (,,incerca-
re de conversatie”, p. 76). Sau: ,,te-afunzi in bul-
boanele singuratatii —/ colet postal uitat in
mazga strazii/ disparand lent// nouri plin de nin-
sori bezmetice/ se lasd peste/ imaginea si asa
cetoasa a livezilor pe care le parasesti// scrii cu
unghia direct in carne: aici nu sta nimeni/ aici/
inveti pe de rost sa mori/ (si nu-ti va folosi la
nimic asta)/ funiile groase ale ridurilor/ sugruma
tineretea 1n fiecare noapte cite putin (...)”
(,,colet postal”, p. 67). Totul are dimensiuni
hiperbolice, sensibilitatea este exacerbatd la
maxim, viata e o sumd de ,exercitii de
existentd”: ,,(...) o casa ar fi trebuit sd fie la
capatul atator paduri/ nu existd” (p. 73).
Comunicarea e din start esuatd, lumea rezoneaza
in alte dimensiuni cu neputinta poetului de a se
racorda acesteia. Motiv pentru care replierea in
sine nsusi: ,,(...) scrasnetul ploii pe geam/ gea-
matul vantului printre mobile si izbitura-n
obloane/ usa Incuiatad de trei ori si dara de apa/
pic pic pe scari/ tavanul coborand vertiginos pe
scripeti neunsi/ te-mping in tine nsuti (...)”
,»azl mereu azi”, p. 66).

RIMEL PE GEANA LUMII

Lumea fizica, orasul — preia din starea poetu-
lui, devine o imagine — distorsionatd — in oglinda
realitdtii, fiindca distorsionatd este receptarea/
filtrarea realitdtii de eul asaltat de
neconcordantele care nu se pliaza pe pielea deli-
cata: ,,(...) hai sa rimelam ochii céarpiti de
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nesomn al realitatii/ sd deraiem spre paradis/
tramvaiul care isi taraie durerea de sale si plicti-
seala/ pe aceleasi strazi de ani de zile (...)” (,,hai
sd rimeldm ochii carpiti de nesomn al realitatii”,
p. 77).

Durerea poetului e durerea facerii si o prelua-
re a bagajului ancestral de caderi la care se supu-
ne fiinta marunta, limitata, care sdngereaza prin
caderile-i repetate imaginea lui Christ: ,,in
valturile mintii/ tragi in mii de exemplare imagi-
nea/ deja istovitd/ a linistii care nu si-a ajuns
niciodatd// si auzi/ in marul de langa casa cum
roade frigul/ si verdele amar al noptii cum zga-
rie/ cu bisturie de sticla 1n jurul ochilor si-al
gurii (...)” (,fotografii in alb-negru”, p. 84).
Poetul se simte pierdut intre lumi. Prizonier in
lumea in care s-a nascut si careia ii filtreaza
neputintele, tdnjind dupd lumea ideald, pre-ada-
mica, de dinaintea palmuirii Tatdlui: ,,(...) si eu
ma pierd/ in aburii de posirca ai sfarsitului de
secol printre betoane si gaze de esapament/ si
mulaje dupa dorinte interzise infipte in fiece colt
de stradd/ si sunt pierdut/ si sufletul incearca sa
evadeze si nu stie Incotro s-o ia// si nicaieri nici
o fereastrd// si picurd in urechi otrava despre o
libertate promisa/ care nu vine/ nu va veni (...)”
(,,Tu nu ma mai privesti Doamne”, p. 100).

KAFKA SORICELUL

Totul poarta patina céderii, a macularii lumi-
nii primordiale: ,,(...) de-atdta timp mergem in
lumina si suntem orbi/ si nu stim adevarul/ si
lasam 1n urma/ tuberculi grei de lumind/ frig si
cenusi.” ,,cenusa noastrd in vantul cosmic” (p.
113). Jocul e si el in alte note decat cele care ar
trebui sa fie: ,,(...) vei muri imbratisdnd o hime-
rd — spune ea imbufnatd/ dar eu razui de bruma
si mazga/ tesatura de raze si aur in care i-am
zarit intr-o dupa-amiaza/ si surad pierdut/ cand
un baiat rau/ din alt secol/ imi arunca din para-
dis/ soldatelul de plumb fard un picior si ma
cheamad la el/ s ma joc de-a n-aude n-a vede//
(va trebui in noaptea asta/ sa-i dau branci/ in
apele otravite ale realitatii In care vietuiesc/
printre propozitiile cu vena taiatd)” (,,in afara
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lumii pentru totdeauna”, p. 118). Totul pare acid,
sensibilitatea exacerbatd de neputinta de a masu-
ra lucrurile lumii la scara la care ar trebui sa fie,
fara a-1 biciui repetat pe Tatél a toate, rastoarna
si dinamiteaza dorinta poetului de a se rupe,
verigd, din lantul care-1 tine prizonier in cdderea
continud, perpetuatd, martor, si el, al ei. Scrisul
este cdmpul de lupta pe care isi duce batalia si-
si exprima revolta si neputinta de a fi altcumva,
fiind, totusi, altcumva: ,;a muscat din tine mai
hulpav ca azi/ acest animal ciudat pe care l-ai
numit soricelul kafka/ dar n-a curs pic de sange/
n-a tresarit/ nici un nerv/ de parca ai fi nimerit in
padurea impietrita a copilariei// in pagina alba se
asterne 1n bucati mici de carne/ pentru soricelul
kafka/ fiinta ta de vis — sub formd de poem
radioactiv/ mai adevaratd/ mai reala// pe furis/
soricelul kafka/ trage cu gheara pufoasd/ parca
inadins parca in joacd/ o urma adancéd/ pe obraz
— ba nu — pe inima de-a dreptul In maruntaiele
textului/ rupe randurile sparge cuvintele perfo-
reaza hartia/ si fiinta ta curge in hauri/ risipindu-
se (el altceva vrea altceva uf).” (,,soricelul katka
pe foaia alba”, p. 119).

TITLURI-POEME. HAI-KU

Titlurile poemelor sunt ele Insele mici
poeme, o cortind ridicatd inaintea spectacolului
care urmeaza sa se desfasoare sub ochii nostri:
»poem cu bisturiu infipt intre litere” (p. 212),
,,din galben si albastru nu iese verde ci tristete”
insingurare, (p. 217) ,,si omul n-a mai scos nici
un cuvant (flori de mai atinse de negru-septem-
brie)” (p. 221), ,,dar eu n-am vrut sa deschid
toate usile fara Tine” (p. 223), ,,ai uitat sa tragi
usa dupa Tine Doamne cand Te-ai dus sia Te
odihnesti in gradina” (p. 226), ,,dar ea este din-
totdeauna in ADN-ul tau — cinci pasi de dans cu
mica vicioasa poezia spre infranegru” (p. 229),
,,am uitat cine sunt am uitat ce caut pe pamant
printre cuvintele — miei taiate la gat” (p. 236).

CORIDA DE PERLE
Poezia lui Ion Tudor Iovian este fierbinte,
adancd, vibrantd. Este precum brazda proaspata
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muscatd adanc din pamantul amortit. O tarla
doldora de seminte bune aruncate in brazda pen-
tru o recoltd miraculoasa, nemaivazuta, pentru a
indbusi iarba rea. O surpriza, neindoielnic, in
galeria poeziei contemporane.

E un fel de toreador poetul lovian, care lupta
cu bestia 1n arena, iar spectatorii nu vad decat
spectacolul de culori si fuga rupta cand a unuia,
cand a altuia. Doar el, in arend, isi calculeaza
sortii de supravietuire, Intr-o matematica a
miscirii si a hazardului. Imbricat cu toate
camasile insangerate ale lui Christ, cele cu care
ii tot maculam si biciuim nasterea, lovian le si
simte, vibrant, succesiv, cum s-au asternut pe
trupul Mantuitorului. Si nu incearca sa le dez-
brace, dar 1l tulburd din adancuri cadderea ca
suma de caderi a fiintei lumii, pe care o traduce
vibrant, scormonind in propriile adancuri ca in
pesteri intunecoase. Si scoate in vazul lumii o
corida de perle fierbinti tulburate.

Note:

1. Ion Tudor lovian, Eu scriu ca sd generez existentd
(antologie), Cuvant insotitor de Adrian Jicu, Editura
Junimea, Tasi, 2022.

2. Adrian Jicu, ,,Poezia ca (unica) Realitate”, Cuvant
insotitor — Ion Tudor lovian, Eu scriu..., ed. cit., p. 7.

3. Idem, p. 8.

lon Tudor lovian

iti voi injecta poezie
in singe
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FRUNZARII DIN BERCENI

Adrian G. ROMILA

»Mihai Buzea” a ajuns un avatar: el e protago-
nistul catorva romane, in care e fictionalizata
experienta multipld de expat a unui autor omo-
nim. Nu sunt ascunse deloc nici sursele de
inspiratie (cele mai multe dintre ele autobiografi-
ce), nici tugele metafictionale (mai mereu textele
isi dezvaluie ostentativ intentiile de alcatuire, cu
tot cu eventuala comanda editoriald), nici
refererintele identificabile temporal si spatial.
Proza lui Mihai Buzea a devenit, in acest sens, o
imensa hartd a ratacirilor prin lume, din Europa
pana-n Asia Centrala si Africa, astfel incat si
Gastarbeiter (2017), si Jimmy (2018), si
Recrutorii (2019), si Paralel (2021) par variante
ale aceluiasi roman, cu ceva schimbari de geogra-
fie literara, de portret personal si de evenimente la
firul ierbii.

Ultimul sau roman duce tematica ofertantd a
emigratiei/imigratiei la un alt nivel. Frunza
(Polirom, 2022) e in acelasi timp o proza
conventionald, cu o remarcabila bogétie de perso-
naje, dialoguri, Intdmplari si decoruri, dar si o
arhiva de marturii despre experienta plecarii din,
respectiv ramanerii iIn Romania, inainte gi dupa
1990. Un grup de sase prieteni, baieti si fete, doi
ramasi in tard dupa experienta exilului postde-
cembrist, restul — aruncati in varii colturi ale
lumii, hotarasc, cu ocazia pandemiei, sa se intal-
neasca periodic pe zoom, ca sa depene amintiri
(fuseserd in copildrie si adolescentd vecini de car-
tier in Bercenii bucuresteni). Trecuti de patruzeci,
cu familii, joburi stabile, adrese clare, copii si,
implicit, cu o multime de lucruri de povestit, cei
sase evocd savuros atat viata intre blocurile capi-
talei din ultimele doud decenii cumuniste, cat si
aventura imprevizibila a exilului. Unul dintre ei,
acelasi Mihai Buzea din romanele precedente
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(naratorul e, din acest punct de vedere, autor, per-
sonaj, martor si antologator) stocheaza povestile
in figiere word sau audio, cu gandul sa le adune
intr-o viitoare carte despre ei, despre Romania
anilor 1970-1990, despre ce inseamna si te
confrunti cu tine, cel de altadatd, cu alteritatea si
cu uriasa ei capacitate de a-ti darama visurile si
prejudecitile. Pe toti 1i uneste o copilarie comuna,
legata indisolubil de un joc urban pe echipe, pro-
iectat cu creta pe asfalt (,,frunza”), si o retea
incurcata de relatii afective si erotice, uneori pre-
lungita 1n cercul périntilor, al vecinilor de scara si
al cunostintelor mai indepartate.

Dificultatile adaptarii in Israel, Belgia, Suedia,
SUA, Franta, Japonia, Austria sau Germania dez-
valuie povesti tragi-comice , caci toti care pleaca
,,afard”, intr-un fel sau altul, o fac cu tot cu obse-
siile tipice esticilor scapati dintr-un regim totali-
tar. Fiecare dintre personaje are propria sa rapor-
tare la ,,afard”, fiecare a vrut sd se Tmbogateasca
sau si se casatoreascd ,bine”, unele au esuat
lamentabil si s-au intors acasd, altele par a fi dat
cumva lovitura si a fi ramas ,,dincolo”, altele au
facut-o mai degraba dintr-o veche inertie a pleca-
rii. Dar indiferent de statutul lor, cu totii au pastrat
in bagajul memorial timpul fast al camaraderiei
»frunzarilor de Berceni”, un timp care surprinde
delicat si etapele dure ale maturizarii, inceputd
inca sub comunism, si nostalgia catifelatd a dezi-
luzionarii, odata cu alternativa libertatii. Nu exis-
td o tezd unica nici despre ce si cum a fost, nici
despre imperativul plecarii sau al ramanerii. Cei
sase se contrazic si se completeaza mereu, fiecare
noud marturie pusa la dispozitie aduce alte si alte
opinii, pozitionari si reconfigurari, uneori pana la
tensionare si rupturd. Exact din asta rezulta valoa-
rea romanului-arhiva al lui Mihai Buzea, el nu da
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solutii, nu catehizeazd, nu sustine lectii, doar
coleazd in jurul temei situatii, destine, drame.
Dilema din celebrul film al Iui Corneliu
Porumboiu (,,a fost sau n-a fost”), de altfel, e
repetatd mereu ca o mantra a ,,frunzarilor” care,
candva, au jucat aceleasi jocuri, au ascultat
aceleasi muzici, s-au indragostit si s-au distrat
identic, au trecut prin acelasi tip de serviciu mili-
tar si prin acelasi regim scolar sau studentesc, s-
au temut de aceeasi Securitate. Si mai ales toti au
visat la fel in legatura cu ce e dincolo de paradisul
colorat al Bercenilor, intr-o Romanie inchisa din
aproape toate punctele de vedere. Spune unul din-
tre personaje. ,,Pentru mine acei ani au fost cei
mai buni ani din Romania, intr-un fel, ca inca nu
incepusera nenorocirile, iar noi eram mici si ne
jucam toatd ziua prin fata blocului, puneam patu-
rile pe iarbd cand era vreme frumoasd sau ne
jucam in scard serile si pe ploaie sau eram ba eu
la Matilda acasa, ba ea era la mine... Vremurile
astea de care zic erau mult inainte de Frunza, daca
stau acum sd ma gandesc!”. Iar altul, un pic mai
patetic, dupa experienta lui ,afard”: ,,Pai unde
gasesc eu prieteni cu care sd plec la trei dimineata
spre Vama Veche, ca sa prindem rasaritul pe
Bolero-ul lui Ravel? Unde mai mai merg eu la
Biserica Neagrd din Brasov ca sd-mi imbratisez
copacul, asa cum fac in fiecare an, copacul cel
mare, sigur 1l stiti, dla foarte Imbratisabil, e acolo,
in partea stdngd cum te uiti la biserica dinspre
piatd? Unde mai mananc iarna ciorba de fasole cu
afumatura si ceapa rosie in coaja de paine, ca la
Bran? Unde mai merg eu la concert cu maestrul
Nistor, la Fabrica? In ce tara de pe lumea asta pot
eu sd il trag noaptea pe un politist de mustata si pe
el sd-1 buseasca rasul, fara sa primesc amenda sau
si ajung la sectie? In ce loc au mai existat specta-
cole Divertis, pe care sa le vezi cocotat pe gardu-
rile de ciment ale Teatrului de Vara din
Costinesti? Unde, Doamne, iartd-ma, unde pe
lumea asta il suni pe ditai rockstarul Chirila la 5
dimineata, iar el iti rdspunde si std de vorba cu
tine, pana cand nu te mai poti abtine si ajungi sa-
| intrebi daca vine la o saorma cu de toate? [...]
Am batut Europa in lung si-n lat, am ajuns la Ela,
in Israel. Imi place sia descopar spiritul altor
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popoare. La fel de mult imi place sa vad locurile
lor incarcate de istorie, Imi place sa cutreier, imi
place mult de tot. Dar si mai mult imi place sa ma
intorc la mine. [...] Aici e libertatea, aici e iubirea,
aici e familia, aici sunt locurile, aici a cerul, aici
sunt stelele, aici e poezia”.

Pseudo-esecul intalnirii finale fata catre fata
din Casablanca, dupa indelungi discutate acorduri
pe internet, e doar expresia ambiguitatii generale
de péana atunci. Nici plecarea din, nici rimanerea
in Romaénia nu le-a rezolvat pe toate. Romanul
,frunzarilor din Berceni” e doar arhiva testimo-
niald a unor franturi de destine, nu radiografia
precisd a unor succese sau abandondri. Ceea ce
conteaza e povestea, doar ea ¢ demnd de citit-
ascultat, trista sau vesela, asa cum a fost. Cu umor
debordant, cu surprinzatoare aventuri existentiale
si varii rasturnari de situatii, romanul lui Mihai
Buzea exact asta face, povesteste cu aplomb. Si
cred ci e de ajuns pentru o reusita literara.

POLIROM

Mikai Buzeo
FRUNZA

Notii: In numiarul 9/2022, dintr-o eroare redactionald,
textul Iui Adrian G. Romila, Vacantele unui copil fericit,
apare sub semnatura lui Adrian Jicu. Facem cuvenita recti-
ficare.
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LITERATURA AZI

MAIN STREAM
S| LITERATURA DE NISA

Toan LASCU

Pe la mijlocul anilor 1960 a inceput sa ia
avant o noud directie in literaturd — si ma gan-
desc la science fiction: tot mai multi autori de
gen au scos la iveald scrieri care se incadrau
intre fantastic si stiintific, Intre imaginar si
rational. Categoria 1si descoperea radacini sigu-
re in opere ale unor scriitori cunoscuti precum
Jules Verne cu numeroasele sale carti de
anticipatie sau, mai ales, Herbert George Wells,
cu Masina timpului, Omul invizibil si Razboiul
lumilor. Chiar mai devreme, in secolul al
XVII-lea, doi autori de limba engleza s-au
remarcat prin carti cu continut asemanator:
Jonathan Swift cu Calatoriile lui Gulliver si
Mary Shelley cu Frankenstein. Ciudatul caz al
doctorului Jekill si al domnului Hyde (1886)
apartine lui Robert Louis Stevenson, inclusiv
autor de romane de aventuri. In America Edgar
Allan Poe a scris, in prima jumatate a secolului
al XIX-lea, faimoasele sale Povestiri extraordinare. In
Romania Victor Anestin era vazut ca unul dintre pio-
nieri, ceea ce a si ramas. In anul 4000 sau O cdldtorie
la Venus, aparutd in 1899 (!), este cea mai notorie
opera literara a ziaristului, astronomului si autorului
de stiinta popularizata, fiu al actorului Ion Anestin. Ar
mai fi de amintit alt roman stiintifico-fantastic — O tra-
gedie cereascd. Poveste astronomica (1914) ori
Puterea stiintei sau Cum a fost omordt Rasboiul
European (1916). Altminteri, si o prodigioasa activita-
te in zona literaturii de stiintd popularizata l-a facut
celebru la vremea lui pe Victor Anestin.

Activitatea in acest domeniu, alaturi de creatia
literara de gen, ne-ar ingadui sa-1 vedem ca pe un ade-
varat precursor al unei faimoase personalitéti cu preo-
cupdri similare — Isaac Asimov (1920-1992), autor a
peste 500 de carti de genuri diferite, SF in primul rand!
Dintre acestea, cele mai cautate sunt volumele din tri-
logia Fundatiei: Fundatia, Fundatia si Imperiul si A
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doua Fundatie (1951, 1952, 1953), dar si volumele din
seria Robotilor sau cele trei romane din Imperiul
Galactic (1950, 1951, 1952). Alaturi de Isaac Asimov
s-au afirmat si alti autori americani importanti ca Ray
Bradbury si Robert Heinlein. Nu poate fi nicicum uitat
Frank Herbert cu fantasticul roman Dune (1965). In
Marea Britanie, Arthur C. Clarke si indeosebi George
Orwell cu Ferma animalelor si 1984 au fortat intrarea
in istorie. Nu au cum sa fie ignorati nici francezul
Philippe Curval, nici polonezul Stanislaw Lem, autor
al celebrului roman Solaris dupa care a fost turnat un
film la fel de faimos.

Desi poate sa para surprinzator, literatura SF a
cunoscut o dezvoltare liberda in Uniunea Sovietica,
fiindcd, argumenteaza anumiti istorici ai genului, sien-
ce fiction-ul dadea apd la moard si... socialismului
stiintific. Aleksei Tolstoi cu Aelita si Hiperboloidul
inginerului Garin, dar si Evgheni Zamiatin, autorul
romanului Noi (scris in 1920, dar publicat abia in
19521), sau Ilia Varsavski cu povestiri stiintifico-fan-
tastice (Index E-81, Bucla de histerezis s.a.) au intregit
tabloul unei literaturi supuse unui control politic sever.
In Rusia Sovietici SF-ul s-a consacrat definitiv prin
opera fratilor Arkadi si Boris Strugatki la care ne vom
intoarce dupa o raita prin literatura SF autohtona din
anii ,,societatii socialiste multilateral dezvoltate”.

Cam din aceleasi ratiuni ca in Uniunea Sovietica,
SF-ul romanesc al anilor 1960-1990 a devenit un gen
expansiv, cu toate ca scriitorii din main stream il per-
cepeau ca o literaturd de nisd. Dupd brosurile din
colectia de povestiri stiintifico-fantastice au inceput sa
prolifereze antologiile de autori romani si straini, ope-
rele individuale sau scrise in tandem, chiar si stiinta
popularizatd, dar indeosebi cenaclurile SF. Nu numai
in orasele mari — Bucuresti, Timigoara, Craiova, lasi,
Brasov, Pitesti, Bacau — dar si in altele mai putin
insemnate (Slobozia, Cernavoda, Petrosani, Sangeorz
etc.) au aparut astfel de cenacluri, dintre care, cele mai
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importante organizau si manifestari anuale. Doud din-
tre aceste cenacluri: ,,Henri Coanda” din Craiova si
cenaclul SF din Timigoarea au obtinut premii europe-
ne la douad editii ale Euroconului de la Stresa (Italia,
1980) si Brighton (Marea Britanie, 1984). Generatia
cenaclistilor, proliferantd mai cu seama in deceniul
1980-1990, i accepta drept pionieri si modele totodata
pe scriitori ca Vladimir Colin, Adrian Rogoz, lon
Hobana, Alexandru Mironov, Voicu Bugariu,
Haralamb Zinca, George Anania si Romulus
Barbulescu. Dintre tinerii cenaclieri de atunci s-au
ridicat scriitori de autentic talent precum Cristian
Tudor Popescu, Danut Ungureanu, Mihai Dan
Pavelescu, Ovidiu Pecican, Radu Honga, Aurel
Carasel, Mircea Liviu Goga, Victor Martin, Dan si
Lucian Merisca, Ovidiu Bufnila iar ulterior mai tinerii
Dodo Nita, Pompilian Tofilescu, Sorin Repanovici si
Dan Ninoiu. Daca in trecut creatorii de literatura SF se
bazau mai mult pe brosuri si reviste discrete numite de
ei fanzine, iar diverse edituri publicau cum le venea la
mana antologii si mai rar carti de autor, in prezent
Editura ,,Pavcon” din Bucuresti se dedicd aproape
exclusiv literaturii SF tiparind carti dupa carti a zeci de
autori. Un substantial exemplu recent este Antologia
SF 2020 care cuprinde nu mai putin de cincizeci de
autori contemporani. Desi mai putin cunoscuti, toti
acestia probeaza o realitate deloc neglijabila: SF-ul
romanesc nu este cu nimic mai prejos decat acela din
alte tari care si-au impus hegemonia decenii la rand.

Tematica literaturii science-fiction este specifica,
dar in acelasi timp diversa in interiorul fandomului:
calatorii spatiale, caldtorii in timp, intdlniri cu
extraterestri, invazii ale acestora, fantezii tehnico-
stiintifice, destinul planetei Pamant intr-un viitor inde-
partat, distopii, evenimente catastrofice in general cu
rol de avertisment, modificéri ale naturii si conditiei
umane $.a. Mutantii sunt in atentia unor scriitori din
domeniu, iar incursiunile imaginare 1n viitor au contri-
buit la dezvoltarea futurologiei.

Am remarcat si evolutia literaturii SF, intr-o relati-
va libertate, In fosta Uniune Sovietica, preocupata, se
stie de ce, de problematica tehnico-stiintifica. Cat des-
pre ,libertatea relativd” de creatie si de publicare a
operelor din domeniu, ea a fost mereu perturbatd de
capriciile unuia sau altuia dintre dictatorii bolsevici si
de ,,noi cerinte” ideologice ivite pe parcurs. Am pome-
nit de romanul Noi (Mi) al lui Evgheni Zamiatin de la
scrierea pana la publicarea caruia au trecut nu mai
putin de 32 de ani (1920-1952). Nu feriti de dificultati
au fost si fratii Arkadi si Boris Strugatki, unii dintre
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cei mai apreciati creatori de science-fiction din lume.
Aparitia celui mai cunoscut roman al lor, Picnic la
marginea drumului, a fost obstructionata timp de opt
ani! Despre avatarurile publicarii se destainuie Boris
Strugatki Intr-un comentariu ce deschide a IlI-a editie
a romanului de la Editura ,,Nemira”, 2021. Traducerea
din rusa 1i apartine lui Valerian Stoicescu. Romanul a
fost sursa scenariului unui film celebru regizat de
Andrei Tarkovski, e vorba de Calduza (Stalker), difu-
zat si la noi In anii 1980, dar atat de cenzurat incat nu
se intelegea aproape nimic din el, era de o incoerenta
stupefianta. In context imi amintesc cum aceeasi soar-
ta au avut-o alte doud filme de valoare din acele vre-
muri: Blow-up de Michelangelo Antonioni si
Glissando al lui Mircea Daneliuc.

in explicatiile din textul incepator, Cum s-a néscut
acest roman, Boris Strugatki precizeaza cd el ,,a fost
gandit in februarie 1970”. Planul in detaliu a fost trasat
in ianuarie 1971 si imediat cei doi au procedat la scrie-
rea romanului ,,... In trei reprize: pe 19 ianuarie 1971
am inceput lucrul, iar pe 3 noiembrie al aceluiasi an
am incheiat varianta finala”. Textul a fost publicat fara
piedici serioase in presa, respectiv in revista Aurora
din Leningrad, azi Sankt Petersburg: +r»rin schimb nu
a fost cedata nicio pozitie importantd a autorilor, asa
ca varianta de revista a aparut simplu la sfarsitul verii
lui 1972, aproape intactd.” in ce priveste acceptul de
publicare la Editura ,,Tandra Garda”, acesta a fost
obtinut cu chiu cu vai abia dupa vreo opt ani:

,»La Inceputul anilor *80, m-am gandit cu Arkadi
Natanovici din ce In ce mai serios sd culegem, sa
punem in ordine si sd difuzdm macar 1n forma xero-
grafiatd (prin Samizdat) Istoria unei publicatii (sau
Cum se face asta?) — colectie de documente originale
(scrisori, recenzii, reclamatii, cereri, tipetele si geme-
tele autorilor in scris) — istoria editarii volumului
Istorii neprevdzute, in care textul de referintd era
Picnicul” (loc. cit., p. 9).

Dupa lupte inversunate Boris Strugatki a trait
satisfactia de a anunta victoria:

LHAutorii au Invins. A fost unul din acele rarisime
cazuri din istoria editoriald sovieticd atunci cand
Editura nu a vrut sé editeze o carte, dar Autorul a reusit
sd impuni realizarea acestui lucru. In opt ani, ce-i
drept. Paisprezece scrisori catre ,,marele” si ,,micul”
Comitet Central. Doua sute de corecturi injositoare ale
textului. Energia nervoasa pierdutd pentru nenumarate
fleacuri... Autorii au invins. O victorie a la Pyrrhos”
(p. 14).

insd eforturile supraomenesti au meritat fiindca

103




»Picnicul a fost si a ramas pana in zilele noastre cea
mai apreciata lucrare a fratilor Strugatki — in orice caz,
cu sigurantd, in strainatate: 38 de editari in 20 de tari”.
Precizarea dateaza din anul 2001 insa de atunci cartea
a mai inregistrat cu siguranta si alte reeditari, o dovada
fiind si volumul de fatd. Concluzia lui Boris
Natanovici Strugatki, decedat in 2012 in varsta de
aproape 90 de ani, este pe de-a intregul indreptartita:
wPicnic la marginea drumului continua totusi sa tra-
iascd si cu siguranta o va face si in secolul al XXI-lea”.
Scriitorul avea certitudinea valorii.

Literatura de anticipatie nu a consacrat mari
stilisti, dar a creat universuri imaginare, suspans si
senzational, a dat curs unei fabulatii neobisnuite, care
i-au asigurat un specific numai al ei. Notiunile si ideile
imprumutate din domeniul stiintifico-tehnic i-au
accentuat originalitatea. Nu trebuie 1nsa uitat faptul ca
aproape toti autorii de science-fiction sunt, de aseme-
nea, jurnalisti, eseisti si autori de literatura in genere.
Universul imaginar din Picnic la marginea drumului
este Zona, atat de stranie si terifianta, accesibila numai
pentru stalkeri — calauze cunoscatoare, temerare si
bine antrenate, in timp ce insilor obisnuiti care se
aventurau in perimetrul interzis nu le era rezervata
decat moartea. Filmul Iui Andrei Tarkovski se intitula
chiar Calauza, in original Stalker, un cuvant insolit
inventat chiar de fratii Strugatki. In prologul explicativ
Boris 1l clarifica:

,Stalker — iatd unul dintre putinele cuvinte inven-
tate de A. & B. Strugatki devenit de uz general. La fel
de bine a avut impact si ciber, dar mai mult in cercul
fanilor. Stalker s-a impus in toate directiile, si In intin-
dere si in profunzime, iar asta cred ci se datoreaza in
primul rand filmului Iui Tarkovski. Totusi, Tarkovski
nu degeaba l-a pastrat — probabil cd acest cuvant
inventat de noi a iesit Intr-adevar precis, cu sonoritate
si volum. El provine de la cuvantul englezesc to stalk,
ce inseamna «a se furisa, a veni tiptil»” (p. 6).

Pelicula lui Andrei Tarkovski nu este singulara in
filmografia mondiala, dacd ne amintim de alte filme
de senzatie precum Solaris, Dune sau chiar Terenul de
joaca (The Playground) si Zona crepusculara (The
Twilight Zone) turnate dupa scenarii ale unor romane
sau povestiri scrise de Stanislaw Lem, Frank Herbert
sau Ray Bradbury. in treacit fie spus ci Stanislaw
Lem a fost cel mai citit autor de scince-fiction din
lume, Solaris fiind tradus in peste cincizeci de limbi si
vandut in mai mult de 45 de milioane de exemplare. Si
nu a fost decét o statistica din 1976!

Ce era, de fapt, Zona fratilor Strugatki? Dintru
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inceput autorii o descriu pe larg ca fiind un taram
interzis din cauza pericolelor Inspaimantataore care i
ameninatau si 1i lichidau pe instrusi. Ea aparuse in
urma uneia sau mai multor Vizite ale unor extraterestri
misteriosi despre care nu se stie daca au fost sau nu
vazuti. In urma descinderii creaturilor venite din alte
spatii, In zona ramasesera diverse obiecte necunoscute
provocatoare de fenomene aidoma, dar care erau rav-
nite, pentru proprietatile lor miraculoase, de pamante-
nii din apropiere. Personajul principal, Redrick
Schuhart, este cel mai curajos si bine antrenat stalker.
Intrarea in Zona ne evoca peisajul dezolant, de-a drep-
tul sinistru, din filmul Iui Tarkovski:

»Conuri de roca galbena, caupere stralucind in
soare, sine, iar pe sine o locomotiva micuta cu platfor-
ma. Ce mai, peisaj industrial in toatd regula! Numai
oamenii lipsesc. Nici vii, nici morti. Uite ca se vede si
garaju’: un mat lung si cenusiu, cu poarta desfacuta,
iar pe o platforma de asfalt stau autocamioanele alea —
se gandeste. Insd Doamne fereste, sa te strecori intre
doua masini, mai bine le ocolesti... Acolo e o crapatura
in asfalt, doar daca intre timp n-au mai crescut niscai-
va maracini...” (p. 34).

In profunzime privelistea este insi cu mult mai
cutremuritoare. In finalul romanului e imaginati
expeditia in Zona a lui Redrick insotit de Arthur
Barbridge, un tandr novice, in cautarea Globului de
Aur datator de fericire. Intr-o tard precum Uniunea
Sovietica fericirea era imposibil de atins. Ne putem
gandi la Globul de Aur ca la o metafora a unei fericiri
himerice, la care cei care incearcd sia ajungda sunt
supusi unor incercdri supraomenesti, dar nu-si vor
vinde niciodata sufletul, ceea ce este mai presus de
orice. Redrick si Arthur trec prin niste incercari care te
fac sa crezi ca le vor fi fatale; ele conduc la un final
lasat 1n suspensie nepermitdnd sa se intrevada nicio
rezolvare. Omul, redus la animalitate, in cel mai bun
caz era ldsat sa se descurce cum putea:

»Stia ca tot ce vedea trebuia sa dispara si ar fi vrut
sa le steargd, dar i se paru cd, daca toate astea vor dis-
parea, atunci nu va mai ramane nimic — doar pamantul
neted si gol... Redrick [...] se tari prin toata cariera, de-
a curmezisul, spre Globul care dansa si-i facea cu
ochiul. Era transpirat tot, se sufocase de caldura, in
acelasi timp trecandu-l1 fiori de gheata, tremura ca
dupd o betie [...]. Si deja nici nu mai Incerca sd mai
gandeasca” (p. 231).

Timpul cand si spatiul unde au vietuit fratii
Strugatki faceau parte chiar din Zona!...
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AR TREBUI SA CREDEM
CA ZEIl SUNT ZANATICI

Cristina CHIPRIAN

Impreuni cu alte volume semnate de Serban
Codrin (Baladierul, Pendulierul, Rodierul), noua
aparitie* reconfigureaza un portret al poetului din-
totdeauna, subliniind latura vizionar-profetica.
Conform autorului, volumul se constituie din
monologuri atribuite faimoasei Casandra de la
Troia, chematd in epoca modernd, cand previziu-
nea capatd nuanta filosofica.

Asumandu-si ipostaza pamanteanului ales,
desemnat pentru o misiune divind, dar marcat de
slabiciuni si greseli, poetul Casandrierului navi-
gheaza intre ignorare, orbire, omisiune, ratacire si,
in mod special minciuna. Toate acestea se pot atri-
bui poetului inspirat, care prin marturisirca sa
creeaza o alta realitate. Misiunea poetului vizionar
intersecteazd atitudini nobile gi pline de har
(povestitori ai faptelor de minunata barbatie, pur-
titori de indemnuri la luptd, de confesiuni si
memorii) si se delimiteazd de falsele opere ale
omenirii, care aglomereaza spatiul fizic si pe acela
al mintii. Voci lirice transferate din tragedia antica
subliniazd vina: ,nu ascultati palavrageala
poetilor-lirici”; ,,astupati-vd urechile... nu
ascultati...”. Vocile apartin Iui Hercule, Oedip,
Agamemnon, Dionysos, Hecubei, Ifigeniei,
Electrei etc. In fata eroilor tragici stau nepasarea
contemporand si excesul de retoricd. Autorul
obtine triumful triumfurilor, indltarea la cer, ala-
turi de adevaratii marturisitori.

Casandrierul raspandeste Crezul, altul decat
acela consfintit (crezul in bunul, ingaduitorul
Pamant). Semintiile 1l primesc si al dau mai depar-
te. Recuperarea originilor credintei si cuvantului
se propune unor persoane emblematice, unor
fenomene sau unor abstractiuni: Pilat, ITuda,
speranta si disperarea, filozofilor si profetilor,
altruigtilor si egoistilor, luminii si Intunericului.
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De asemenea, Casandrierul raspandeste indoiala
in cazul celor mai aprecierilor celor mai certe:
habar n-am de ce a pierde nu inseamna a pierde si
a castiga nu inseamna a castiga; de ce aleg intre
lumind si umbrd cand intelesul este numai de
potrivire a luminii cu umbra. Cugetarea poetului
adanceste oricare altd cugetare: habar n-am de ce
numai Dumnezeu stie cine este Dumnezeu.

Poetul din Casandrier redefineste marile repe-
re. Moartea este nevastd buna, viduva cea mai
bund, pentru ca este fatd bund, face ordine in lume
si intre ambitiosi, cenzureaza si stilizeazd panad la
esente: Cuvantul si Puterea lui Dumnezeu. Livada
de visini este modelata de buldozerul municipal.
Omul si cainele, mergand linistit unul 1anga altul
ca semn al ignorantei lor. Macii se abtin sa ardd in
lan, vanzatorul de la marginea drumului se
intdlneste cu necunoscutul. Marketingul contem-
poran presupune doar schimbul de bani, nu si pe
acela de valori (vanzatorul de cérti nu citeste).

Jocul unitatilor frazeologice intretine cugeta-
rea: abia in creierii muntilor iti dai seama ca nu au
minte, nu-si pierd vesnicia cu logica, au in alcatui-
re propriile prapastii. Denumirea populara a flori-
lor este dezvoltata ca un comentariu de comporta-
ment: pomisoara poartd ciorapi mai verzi decat
decét celebre camasi din istorie. Florile de camp
au parul in dezordine pe spate, in vraistea vantu-
lui; caut una cu capul in nori, usor de gésit, fiindca
uneori tocmai uitd cum o cheama.

Cdntecul despre diferiti purtatori de vorbe in
poezie celebreaza epoci si tendinte, obsesii si
revelatii:

Homer vede razboiul Troiei cu iscoditorii sai
ochi de orb, pe Li-Tai-Pe il ademeneste luna din
lac, pe Villon 1l cautd streangul, Maiakovski 1si
apasa tampla cu ,,Poemul lui Octombrie”.
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Manuitorul de carte, dar mai ales cititorul, este dat
afard din Biblioteca lui Dumnezeu. Cititorul isi
duce viata in carcd, este neindemanatic si
nestiutor, dar 151 asuma conditia. Un vers gnomic
sintetizeaza banalul citadin: pentru ca soarele sa se
bucure primul de binefacerile diminetii, noaptea
n-ar trebui sa fie de dormit, ci de meditat la faptele
de maturat ale zilei.

Poemul Cartile are drept referent o biblioteca-
univers, In care se remarca Biblia: cu talazuri
celeste sau tulburi, comentata si cantata, imbracata
in somptuoase oddjdii de aur de catre mesterii giu-
vaergii. Este incriminat ca inseldtorie, se propune
rescrierea ei. Sau se readuc in imagine momente
ale distrugerilor de carte/ datorate cartii: se taie
paduri, se ard publicatii.

Poemele dedicate Casandrei incheie volumul.
Ea este iubitoare de tandrete si salbaticie, este
incredintata de meritele celor care iubesc: precum
nu se ispraveste viata daca mbratisezi si saruti.
Casandra invoca cele patru elemente si viata sim-
pla: nimic nu este gratis/ nici mersul pe jos, nici
florile de camp, nici florile de spini. Casandra este
expresia universala a poetului prevestitor de lumi
siderale si de minunile care vor creste in oameni,
indiferent daca profetia va fi sau nu crezuta.

Serban Codrin
CASANDRIERUL

TiMPoL

Volumul lui Serban Codrin omagiaza poetul
contemporan care considerd ca lumea — trecuta,
prezenta si viitoare — poate fi valorizata, daca este
privita prin ochii lui Homer si reinterpretata prin
puterea cuvantului.

* Serban Codrin, Casandrierul, lasi, Editura
Timpul, 2022

IN MEMORIAM TUCU MOROSANU

Tucu MOROSANU a plecat la cele vesnice sambata, 17 septembrie 2022.

Nascut la 12 aprilie 1954, in Campulung Moldovenesc, judetul Suceava, Tucu
Morosanu a debutat in anul 2000 cu volumul de poezii Drumuri de roud. In anul 2003
ii apare placheta Exilat in toamnd. Au urmat volumele: larna in bucataria de vara, ver-
suri, 2008; Cand zdmbeau a rdde sfintii, proza, 2009; Fiare vechi si-nmiresmate, ver-
suri, 2009; Talismanul insingurarii, versuri, 2010; Magie catapultata peste ape, versuri,
traducere in limba engleza de Olimpia Iacob, 2010; Viafa de noapte in cimitirul eroilor,
versuri, 2011; Lapidat de cuvinte, versuri, 2013; In legea lor, proza, 2015; Zapezi pro-
hibite, versuri, 2015; Cu moartea in hang de alaute, versuri, 2017; Guzganii de apa,

roman, 2018.

,,Originalitatea scrierilor sale este incontestabila, portativul liric pe care si-a agsezat sentimentele, gindurile
si emotiile este intr-o cheie pur personala, cu reflexe venite din adancul propriului lui suflet, nicidecum
pigulite din lecturi. Chiar si atunci cand se vrea impersonal, versurile sale lasa in urma lor dare de trairi per-
sonale, generand un spectacol «in doi» de-o vioiciune aparte”, aprecia poetul Lucian Alecsa.

Tucu Morosanu, poet si prozator talentat, este o neasteptata pierdere pentru literatura romana.

Dumnezeu sa-1 odihneasca in pace!
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UN ROMAN POLIFONIC,
LA RASCRUCEA EPOCILOR,
A CULTURII $1 A ARTELOR

Elena-Brandusa STEICIUC

Plasandu-si cartea ,,in categoria fictiunilor istorice,
desi toate bazele sale de plecare sunt reale”, inspiran-
du-se din evenimente traite de propria familie si din
experienta de navetist Est-Vest, Matei Visniec face prin
Un secol de ceatd o tentativa de a Intelege ,,de ce oame-
nii nu invatd mai nimic din experientele trecutului si
mai ales de ce repetd erorile servitutii voluntare”, asa
cum declara in textul de pe coperta a [V-a cartii (Ed.
Polirom, 2021).

Intr-adevar, in acest roman polifonic autorul com-
pune o saga familiala, pe fundalul istoric zbuciumat al
secolului XX (deasupra caruia planeaza figurile celor
doi monstri, Hitler si Stalin, care ar fi putut sa se intal-
neasca intdmplator la Viena, in 1913) si Inceputului de
secol XXI. La rascruce de epoci, in zona de jonctiune a
culturii orientale cu cea occidentald, la rascruce de arte,
acest text cu o tesaturd complexa, somptuoasa este un
metaroman care se reflectd pe sine in timp ce substanta
narativa este secretatd. Din loc in loc intdlnim splendi-
de insertii de oniric, fantastic, Intr-o plamadeald de rea-
lism magic. Este si un imn, daca vreti, adus Bucovinei
atemporale, cu spiritul ei multietnic. O lectura-sarba-
toare. Cu viteza cat mai mica si adnotari la fiecare pagi-
na...

Un secol de ceatd poate fi considerat (si) un imens
puzzle literar, o provocare adresata cititorului care par-
curgand cele 866 de pagini va capta sensurile profunde
ale intregului. Cele doua parti (I — ,,Minodora”; II —
,»Raul are intotdeauna un frate geaméan”) compun un
ansamblu in care politicul da tonul: reconstituirea
perioadei celei mai negre din istoria taranimii romane,
deposedatd nu numai de pamant, ci si de instinctul
proprietatii, in anii 1950-1960, prin metode abuzive.
Satul bucovinean Zaristea (in realitate Horodnicul
bunicilor materni ai lui Matei Visniec, Gavril si
Domnica Prelipcean) nu face exceptie de la masurile
dictate de Partidul Muncitoresc Roman, in lumina
directivelor primite de la Moscova, respectiv decretul
din 2 martie 1949 privind confiscarea tuturor
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proprietatilor mai mari de 50 de hectare.

Familia Prelipcean este inclusa aleatoriu de prima-
rul Petrica Tofei in grupul de chiaburi ce sunt deportati
in Dobrogea, cu toate ca nu posedd mai mult de 20 de
hectare si nu a folosit niciodata angajati. Drama celor
cinci familii de tarani mijlocasi uzati de munca,
ingramaditi Intr-un singur vagon dintr-un tren de marfa,
cu bagaje putine si incertitudini multe privind
destinatia (puteau fi oricand dusi in Siberia) este ase-
manatoare cu aceea a evreilor trimisi spre exterminare
cu cativa ani mai devreme 1n Transnistria. Omul nu
invata nimic, frica de putere i anihileazad compasiunea:
oin doud zile si doud nopti petrecute in vagon,
Minodora isi dadu seama cd oamenii puteau fi in
acelasi timp buni si rautaciosi, sinceri si ascunsi, sari-
tori si indiferenti, voiosi si speriati, destepti si prosti”
(p. 89). Pornind de la notele mamei sale, redactate dupa
varsta pensionarii, Matei Visniec reconstituie
experienta durd a deportarii, sosirea In mai 1949 in
comuna Independenta, gazduirea incomoda in casele
localnicilor (o familie Intreaga intr-o camera minuscu-
12), munca fara odihna la ferma de stat, unde si copiii
sunt obligati sa lucreze, iar tinerii (cum este fratele mai
mare, Gheorghe) sunt dusi la inventia diabolica numita
Canal.

Experienta ruperii violente de satul natal o maturi-
zeaza pe adolescenta din Bucovina, care invata sa se
prefaca. Eleva silitoare (care si-a luat cu ea manualele
scolare ca pe un bun de mare pret) primeste misiunea
de a le citi consatenilor 1n fiecare seara ziarul Scdnteia,
remarcand de fiecare data cat de fals era acel discurs
plictisitor, pe care taranii luati cu japca la ferma de stat,
neplatiti pentru munca loc, extenuati, il ascultau pe
jumatate adormiti: ,,Pentru Minodora, limba partidului
avea ceva dintr-un vartej. Un curent interior, invizibil,
obliga cuvintele s se Invarta in cerc, iar uneori acel rau
ascuns le Ingfaca si le tragea la fund. Ca si bulboanele
de la Zaristea, carora nu le puteai vedea fundul, limba
partidului nu avea transparentd. Minodora isi dadu
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seama ca, daca ar fi vrut, ar fi putut sd vorbeasca si ea
in aceasta limba, invartind ideile in cerc, fara intrerupe-
re, dar in acelasi timp fara sa spuna nimic.” (p. 119)

Satul Zaristea este prima si cea mai importantd
matrice spatio-temporald a inteligentei si silitoarei
Minodora, un locus amoenus in care fata 1si petrece pri-
mii ani din viatd. Ulterior, orasul R.(Radauti) din apro-
piere devine al doilea spatiu cultural formator, in care
traiesc de secole mai multe etnii, aglutinate de politica
Imperiului habsburgic (romani, nemti, evrei, polonezi,
tigani). R. este un cronotop citadin aparte, care o atrage
pe fetitd ca un magnet: ,,Minodorei nu-i scapase nimic
din farmecul orasului, din ceea ce ardta, dar si din ceea
ce ascundea el. Fata de fratii si surorile ei, Minodora
parca avusese mai multi ochi si mai multe urechi si, de
cate ori veneau la tdrg cu caruta, ea se intorcea Incar-
catd cu mai multe imagini, cu mai multe fraze furate de
la domni, cu mai multe senzatii olfactive. Toti fratii si
surorile ei, cand veneau la oras, 1i bateau la cap pe
Gavril si pe Domnica sé le cumpere céte ceva: baietii
voiau cate un briceag, cate o curea sau cate un portofel,
fetele cate un sirag de margele, cate o pereche de pan-
tofi sau o basma. Numai Minodora nu cerea nimic pen-
tru cd, de fapt, in sufletul ei, ea dorea orasul, tot
orasul.” (p. 28)

Un alt nucleu narativ se dezvolta in jurul unui grup
format Tnainte de anii stalinisti ai Radautiului din trei
intelectuali, colegi de generatie, eminentele cenusii ale
urbei : Arcadie Sclipa, seful garii, cu aplecare spre filo-
zofie si reflectii metafizice; Hubert Mirwald, directorul
spitalului de boli psihice, autorul unei metode originale
de investigare a psihismului uman, influentat de psiha-
naliza, cu o atitudine corectd, plind de respect fata de
pacienti; evreul Adam Yoel, directorul maternitatii,
care nu a fost deportat pentru ca altfel femeile din R. nu
ar fi avut un medic care sa le supravegheze nasterea.
Fascinati de hazard, de modul in care intdmplarea
poate pune ordine 1n haos (sau invers!) cei trei prieteni
transforma partidele de table intr-un pretext pentru
conversatii politice, observand lucid realitatea acelor
ani, in discutii directe, fara menajamente, care le-ar fi
putut atrage ani grei de inchisoare. Tot din peisajul
intelighentiei radautene face parte pictorul Ilutiu
Zakarian, fost membru al Partidului Comunist Francez
in interbelic, autor al unor interesante fablouri cu
tovardsi, un cronicar In imagini al epocilor politice prin
care trece, personaj pe cat de interesant, pe atat de sim-
bolic pentru pasiunea lui Matei Visniec (marturisita de
multe ori) pentru arta vizuala.

Doua evenimente majore marcheaza anii aceia: mai
intai, moartea lui Stalin in data de 5 martie 1953, des-
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crisa de Visniec cu acuratete: accidentul vascular cere-
bral din 1 martie, urmat de paralizia partii drepte a cor-
pului si afazie. Tot asa cum generalisimul a acoperit cu
0 ceatd de teroare intreaga parte esticd a continentului,
creierul lui este cuprins de un simptom ciudat, care i
obtureazd perceptia ca o ceatd: ,,Stalin simti cum
respiratia 1i revine la normal, dar nu reusi s adoarma
din nou. Oare ceata din incapere se strecurase acum si
sub pleoapele sale? De ce avea impresia cé atunci cand
inchidea ochii, in loc sa se izoleze de lumina, il izbea
ceva laptos si luminos din interior?” (p. 255) Creierul
uman este unul dintre cele mai fascinante organe,
sediul inteligentei, creuzetul creatiei dar si posibil sélas
al deraierilor de la gandirea logica, al maladiilor psihi-
ce, ceea ce pare a-l preocupa in mod special pe roman-
cierul si dramaturgul cu origini bucovinene. Daca in
piesa Istoria comunismului povestita pentru bolnavii
mintal metafora spitalului de boli psihice sugereaza
constrangerile si alienarea extrema impusa de totalita-
rism, in recentul roman autorul rezervd un capitol
intreg denuntarii acelor practici de curdatare a creieru-
lui, prin cele mai grotesti metode de reeducare (experi-
mentul Pitesti, unde ajunge unul dintre colegii de
generatie ai Minodorei, Miticd Zub, cdruia regimul
comunist nu reuseste sa-i extirpe iubirea de pamant din
creier).

Decesul monstrului care a exterminat prin torturi
sau infometare milioane de oameni declanseaza reactii
diferite: pentru unii locuitori ai Radautiului, un oftat de
eliberare, bine ascuns; pentru altii, cei care-1 divinizau
pe generalisim, o durere manifestatd zgomotos in
perioada care urmeaza, totul intr-un bine organizat sce-
nariu oficial al doliului tovirdsesc. Intr-un spectacol
burlesc, desprins parca din filmele lui Fellini, populatia
este obligatd sa se perinde prin fata portretului din
camera omagiala de la primarie, in sala mare de
sedinte. In acea zi de vineri 5 martie 1953 apare din nou
ceata, un fenomen meteorologic de o amploarea
neobisnuita, care da peste cap bunul mers al treburilor:
,»Cand au Inceput sa vina coloanele de elevi de la dife-
ritele scoli ale orasului, s-a produs o imensa harababu-
ra. Copiil s-au amestecat unii cu altii, au inceput sa se
joace In ceatd, a fost o chirdiald de nedescris. [...] S-a
facut o coadad enorma 1n ceatd, in fata primariei, clasele
de copii urcau una dupa alta in camera omagiala, dar nu
era mare lucru de facut acolo, doar sd puna o floare sub
portretul lui Stalin. Pe profesori i-am obligat sa scrie si
in cartea de condoleante, dar pe copii i-am scutit, ar fi
durat prea mult.” (p. 284, relatarea fostului primar,
tovarasul Gandacu)

Culmea burlescului este atinsa in momentul 1n care
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bolnavii doctorului Mirwald ajung in fata portretului
indoliat al lui Stalin: ,,Unii au inceput sa planga in
hohote, altii au cantat /nternationala si au jurat razbu-
nare (pe cine voiau sa se razbune nu am inteles insa).
Cativa au inceput sa-si rupa hainele de pe ei si sa urle
cd nu mai au nici o scapare, cd moartea lui Stalin
insemna sfarsitul...” (p. 285). Bolnavii scapa literal-
mente 1n oras, se disperseaza pe strazi strigand: ,,Stalin
nu e mort! Stalin nu e mort!” intr-o reactie de negare a
unei tiranii care li se parea confortabild. Fenomenul
deraierii mintale sau al eliberarii de constrangerile poli-
tice este contagios si — sub cupola protectoare a cetii —
locuitorii orasului R. gésesc un bun prilej pentru libatii
(,,Vrem sa bem in cinstea lui Stalin!), dau drumul unor
slogane imposibil de pronuntat in alte conditii (,,Stalin
si poporul rus libertatea ne-au distrus!”) iar finalul este
apoteotic si merita citat in intregime: ,,Unii cantau in
curti, altii din gradini altii chiar de pe acoperisuri,
bucurosi ca rimén invizibili, ascunsi in ceatd. In unele
cartiere s-a cantat in cor, se auzea in oras: S-alta datd o
s-0 facem si mai lata! Cand a aflat ca in unele cartiere
se canta si chiar se danseaza pe acoperisuri, tovarasul
Manole s-a rastit la un colonel si i-a ordonat sa le ceara
soldatilor sa tragd focuri de arma in aer. Numai ca acel
colonel n-a vrut sa primeascé ordine de la un civil, a
facut stdnga-mprejur si a disparut in ceatd fara nici un
comentariu. Dar eu l-am auzit spunand: la mai du-te-n
ma-tal” (p. 287-288). Mai mult decat atat, intr-o
secventd ubuescd, de sub imensul portret al lui Stalin
pus de Arcadie Sclipa pe frontonul gérii, un suvoi de
votcd de cea mai buna calitate incepe sa curga iar sute
de oameni fac coada ca sa-si umple damigenele, canile,
galetile si... sa cinsteasca!

Al doilea eveniment politic si cultural notabil din
acelasi deceniul a fost Festivalul Mondial al
Tineretului, in august 1953, organizat cu mare pompa si
imense eforturi la Bucuresti ,,pentru a fraterniza in
numele comunismului, al prieteniei, al pacii” (p. 345).
Si aici romancierul, extrem de bine documentat,
denuntd penuriile alimentare pe care le suportd
populatia, pentru ca mari cantititi de alimente sa fie
stocate: ,,...incepand din luna martie, din magazinele
alimentare ale Bucurestiului disparura total salamul,
branza, untul, smantana, zaharul, uleiul, conservele de
peste, fructele, halvaua, ba chiar si biscuitii...Cu umor,
dar si cu amaraciune, bucurestenii se considerau intr-un
post mai prelungit, in postul festivalului (p. 348). In
acest context si in valtoarea unui entuziasm indus de
propaganda oficiala, dar si real, netrucat, se formeaza
cuplul romano-francez Emilia Gudeanu (traducatoare
oficiald, informatoare a Securitatii) si Vincent
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Bernigaud, tanar comunist din Clermont-Ferrand, pen-
tru cd — asa cum noteazd romancierul la pagina 354
»marile scantei sentimentale tdsnesc din intalniri
intamplatoare”. Un sarut in mijlocul cercului de dansa-
tori, la Perinita, pe strada, pecetluieste un destin comun
si o casatorie care va dura 60 de ani. Concluzia? Toata
viata, cei doi au ramas recunoscatori figurii lui Stalin,
care l-a obligat pe Gheorghiu-Dej sa organizeze editia
din acel an a Festivalului, fara de care cei doi nu s-ar fi
intalnit niciodatd. Emilia nu va putea pleca in Franta
decat dupa casdtorie si nasterea unui copil, In urma pre-
siunii puse de ziarul L ’Humanité, printr-un articol des-
pre romantica pereche franco-romana. Prin urmare, in
ciuda umilintelor la care este supusa in tara la diverse
interogatorii grotesti, ,,Emilia fu atat de fericitd dupa
instalarea sa in Franta, la Clermont-Ferrand, incat refu-
74 sa-1 invete romaneste pe cei patru copii ai lor” (p.
354).

Partidul continud neabdtut politica de colectivizare
fortata iar viata Minodorei, eleva la Liceul Pedagogic,
visénd sa formeze generatii de copii, este din nou data
peste cap. Gazduita in R. la familia Sclipa, formata ca
domnisoara de oras de doamna Rosa (o nemtoaica
pedanta, de la care deprinde eleganta si ordinea) tanara
bucovineancd este terorizatd de o noud situatie fara
iesire: obligatia de a face parte, ca eleva, din asa-numi-
tele echipe de lamurire care parcurgeau satele si Incer-
cau sa convinga taranii incapatanati sa semneze acordul
de intovarasire, cedand pamantul la stat. Tragismul
situatiei, statutul imposibil al tinerei prinse intre doud
fronturi, in rotile unei masinarii infernale, este surprins
de Matei Visniec intr-un pasaj cu o cadentd sobra, in
fraze tulburitoare: ,,in timp ce autobuzul Tnainta destul
de greu pe soseaua inzapezita, in timp ce tovarasul
Varsatu le propunea cadrelor mai tinere sa cante un
cantec patriotic pentru a incalzi atmosfera, in timp ce
soldatii dormeau dusi pe locurile din spate, in timp ce
ISTORIA 1si batea joc de milioane de oameni, intrucat
aceasta era singura ei forma de amuzament, Minodora
isi dadu seama ca in acea zi blestemata ea urma s trea-
ca practic de cealaltd parte a baricadei si sa-si facd
aparitia in ograda casei sale parintesti oarecum in
acelasi fel ca echipa venitd in 1949 sid o deporteze
impreund cu toata familia ei”. Angoasa teribild este
somatizatd imediat: ,,Gandul o facu sa vomite, ceea ce
nu starni mirarea nimanui. Dimpotriva, mai multe per-
soane sdrird sa o ajute si sa-i intinda cate o batista,
mirosul de motorina amestecat cu fumul de tigara si cu
aburii ciorbei de varza gatitd la cazarma i-ar fi putut
intoarce stomacul pe dos si unui elefant, darmite unei
fragile domnisoare” (p. 277). Este un punct nodal in
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procesul de maturizare al personajului feminin,
constientizarea neputintei sale de a se extrage din cusca
in care a inchis-o Istoria si de a suporta rusinea prici-
nuitd de participarea la practici pe care — in forul ei
interior — nu le aproba, constientizarea unei culpe care-
ia 1i da proportii exagerate: ,,Probabil ca tot satul era
adunat deja ca sd o vada pe ea cum coboara din autobuz
in fruntea unei echipe de lamurire pentru a-si convinge
parintii, fratii, surorile, bunicii, unchii, matusile, verii si
chiar vecinii sa se supuna partidului, sa faca, in pofida
vointei lor, ceea ce dorea partidul sa accepte, in ciuda
deznadejdii lor profunde, vocea ratiunii...Cantand
mecanic in cor cu toata lumea, Minodora isi imagina
scene tot mai cumplite: intregul sat aratand cu degetul
spre ea, Sa-fi fie rusine, Minodora! Cum a reusit sd te
cumpere partidul? Oare ai sa mai ai curajul sa vii la
noi in sat? Mdcar iti dai seama ca i-ai tradat pe ai
tai?” (p. 278-279). Tot politica obtuza a partidului o va
dezlega pe Minodora de astfel de obligatii, dar intr-un
mod abrupt: directoarea liceului, tovardsa Tofan, o
anunta oficial, In cancelarie — alaturi de alti trei tovarasi
necunoscuti — ca ,,partidul nu-i dadea voie sa predea in
scolile patriei” provenind dintr-o familie de tarani care
nu accepta colectivizarea. Fraza care incheie peroratia
unuia dintre politruci este desprinsa telle quelle din
limba de lemn a epocii si se incrusteaza in creierul tine-
rei ,,de parca i-ar fi fost injectatd acolo cu o seringd™:
»Sper cé ne Intelegeti si pe noi, nu avem nimic cu dum-
neavoastra, dar educatia tineretului nu poate fi facuta
de elemente dusmanoase” (p. 303). Dupa o perioada de
soc psihic intens, Minodora 1si reorganizeaza parcursul
profesional, ocupand un post de asistentd medicala la
ospiciul condus de doctorul Mirwald, unde e se atribuie
misiunea de a face lecturi pacientilor, in special poezie.
Efectul terapeutic al versurilor este benefic, reactiile
acestora sunt uimitoare: lacrimi la Eminescu, ,,suras
luminos” la Minulescu, ,,iesirea din tunelul de singura-
tate” la Otilia Cazimir.

Un alt fir epic este dezvoltat in jurul tanarului Ioan
Visniec, nascut intr-o familie de hutuli din Brodina,
care pana la scoala primara nu a vorbit roméaneste iar in
1953 se afld la Scoala de ofiteri de la Otopeni. Hazardul
— care, asemenea teatrului, are intotdeauna doua fete —
face ca unul dintre cele o sutd de mii de manifeste scri-
se in cinci limbi, lansate deasupra capitalei de un avion
trimis de Tito si vizand denuntarea situatiei reale din
tard sa se lipeasca de talpa unui bocanc al soldatului,
trimis in misiune de recuperare a hartiilor dusmanoase.
Urmeaza un interogatoriu dur, in arestul unitatii (,,Cum
de s-a lipit de talpa ta exact un manifest anticomunist
scris in romaneste?”’) unde 1si scrie de trei ori autobio-
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grafia si este tinut timp de trei saptamani. I se gasesc tot
felul de vini imaginare, mai ales originea nesdandatoasd
. ,,Familie dezbinata, fiu de fosti proprietari de magazin
satesc, un frate devenit cetitean sovietic, un alt frate
condamnat in 1952 pentru falsificare de pasapoarte
romanesti, vandute apoi unor evrei, o sora despre care
oamenii din sat spun cad face vrdji. Element instabil.
Nerecomandat pentru scoala de ofiteri” (p. 368).
Exclus din casta militara, loan se intoarce in provincia
natala, unde i se oferd un post la Fortele de Munca din
orasul R. cu misiunea de a-i convinge pe tinerii hutuli
din satele de la munte (vorbindu-le in limba lor mater-
nd) sd coboare si sd munceascd pe santierele patriei.
Printr-un travelling temporal flaubertian cititorul par-
curge urmatorii ani din viata lui Ioan, care se intoarce
acasa ,,fara bani, fara uniforma si fara galoane”, asadar
deposedat de gloria si confortul pe care le-ar fi putut
asigura haina militara. Fata luminoasé a hazardului se
manifesta din nou: ,,...la un moment dat acel inceput de
drum nou se intersectd in orasul R. cu cel al unei fete
fragile, blande si nespus de frumoase, pe nume
Minodora, exclusd si ea dintr-o gcoald pe motive de
dosar. Intalnirea lor avu loc in toamna anului 1954, pe
strada Stalin (fosta Stefan cel Mare), unde duminica
toatd lumea iesea la promenada imbracata la patru ace
ca s se observe si sa comunice, ca sa uite de comunism
si de lipsuri, ca sa profite cat de cat de anii de tinerete
si chiar si de cei de maturitate, si mai ales sa faca in asa
fel incat viata sd mearga Inainte, iar roata ei sa creeze
noi conexiuni si s ducd la nasterea unor noi fiinte” (p.
370). Casatoriti in aprilie 1955, cei doi au fost impreu-
nd si — asa cum aflaim — in 2021 ,se vaccinau tot
impreund impotriva coronavirusului.”

Daca pentru prima parte a romanului Matei Visniec
a ales o naratiune clasica, in partea a doua (,,Raul are
intotdeauna un frate geaméan™) a optat pentru formula
romanului epistolar. Este vorba despre corespondenta
purtatd la inceputul pandemiei de Mathieu, scriitor de
origine romana stabilit la Paris, sotul lui Nathalie (fiica
cea mica a cuplului Emilia-Vincent) cu prietenul lui,
Georges, universitar cu viziune politica de stanga, edi-
torialist, prietenul francez cel mai pasionat de
Romania. O conversatie ca o miscare flux/reflux de
gandire, de reflectii ale fiecaruia dintre cei doi prieteni
care Tmi apar ca niste constiinte complice, formate de
aceleasi lecturi, in aceeasi epoca. Toatd aceastd parte,
intens autoreferentiala, este un working in progress, o
oglindire a conditiilor de geneza si scriere a romanului,
relatate in mesajele adresate de M. lui G. Iatd un pasaj
extrem de interesant pentru cei ce studiaza scriitura
visnieciana: Jin timp ce imi scriu romanul, dialoghez
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de fapt cu el. Invatim si ne cunoastem reciproc. E/ stie
cd eu il consider in mare parte autonom, ca il consider
un fel de fiinta, o entitate vie. Cum sa nu fie un fext o
entitate vie, din moment ce este construit din cuvinte
iesite dintr-o fiinta vie ? [...] Sunt zile cand scriu pagini
destinate exclusiv mentinerii dialogului cu romanul
meu. Si el, si eu, stim ca aceste pagini nu 1si vor gasi
nici un loc in arhitectura cartii. Eu insa stiu cd numai
scriind produc energia susceptibild de a ma mentine in
contact cu zvarcolirile interioare ale propriului meu
roman aflat in crestere. Este ca si cum as fi obligat sa
pedalez pentru a produce electricitatea necesara unei
convorbiri telefonice. Cum incetez sa pedalez, se intre-
rupe comunicarea” (p. 488).

M. — intors pentru o perioada in casa parintilor din
orasul R. — evoca spatiul matricial, si este cuprins nu
de coronavirus ci, asa cum declara, de...virusul nostal-
giei. Relatia lui cu aceastd prima cochilie este analiza-
ta in cheie bachelardiana si freudiana, pentru ca fiinta
umana resimte intotdeauna spatiul casei ca pe o matri-
ce protectoare, desi M. o percepe uneori pe cea a
parintilor lui diferit, ca pe o entitate ultraprotectoare si
chiar devoratoare (asa cum se intdmpla in Spuma zile-
lor a lui Vian): ,,0Oare ce ganduri are casa cu noi? Vrea
s ne tina aici pana ce vom deveni toti niste mumii?
Vrea sd ne infagoare in panza ei de paianjen si sd ne
inmormanteze intre peretii ei, intre obiectele inutile
acumulate in cursul anilor? Parca a devenit un fel de
nisip miscator aceastd casa...Ne aspira incet, cu
blandete, fard ca sd ne dam seama, distrugandu-ne
treptat vointa, hipnotizandu-ne, facandu-ne sa ne repe-
tam in gand : Ce bine e cand suntem cu totii aici! [...]
Drogul secretat de casa imi patrunde tot mai mult in
corp, in sange, in creier” (p. 484-485). Casa si timpul
local favorizeaza un proces de oblomovizare, de robin-
sonizare, aga cum constatd Mathieu, care considera ca
unele case pot fi fotalitare, generatoare de energii
secrete prin care 1si tin prizonieri locuitorii.

Evocand in continuare relatia cu casa parinteasca
de pe strada Voluntarilor, unde a trdit pana la 18 ani, M.
rememoreaza primele cercuri ale vietii, existenta diur-
na a unei familii citadine din Bucovina anilor 1960,
asadar modul in care a crescut si s-a format in copilaria
sa radauteana, raportandu-se la casa ca la o fiinta vie:
,Pivnita, bucatiria si podul formau axa verticala a
existentei noastre. Am inteles astfel, fara sa-mi fi predat
nimeni notiuni de filozofie, si, fard nici o initiere in
astronomie, ca omul traieste intre pamant si cer, intre
ochii adancurilor (cu pleoape reci) si ochii indltimilor
(cu pleoape calde) Exista nsa si o axa orizontala, for-
mata din sursa de lemne, din sursa de apa si din soba in
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care parintii mei aprindeau zilnic focul. Lemnele le
aduceam cu bratele sau cu un cos din sopronul aflat in
fundul curtii. Acolo le pregatea si le stivuia tata, taiate
la 0 anumita dimensiune, pentru a putea fi apoi strecu-
rate cu usurinta in sobe. [...] Apa si lemnele se intal-
neau in bucatarie. Lemnele hraneau focul, iar focul
fierbea apa. Energiile care circulau pe orizontala se
combinau cu cele venite din pod si din pivnita. Focul
avea si el ochi, dar fara pleoape. [...] Uneori contem-
plam focul prin ochii plitei de la soba” (p. 498).

In mesajele regulate catre Georges (dublul sdu fran-
cez, in realitate) Mathieu evoca intens relatia cu spatiul
bucovinean. Nu uitd comuna Zaristea, unde si-a invitat
de mai multe ori prietenul de pe malul Senei, ajutdndu-
153 descopere ,,ultima civilizatie rurala din Europa”. Isi
continua rememorarea copildriei si a celor mai intense
momente din calea spre maturizare, sub influenta unui
amic mult mai emancipat si dezghetat, Lica, cel care
avea raspuns la toate. Punctele nodale ale orasului R.
sunt strabatute de gasca de baietei cu o imensa curiozi-
tate: gara, cimitirul tdiat in doud de calea feratad (asa
cum nu se intdmpld niciunde in lume), sinagoga din
centrul orasului, cimitirul evreiesc, strandul, sala de
sport, parcul numit ,,Gradina de Tir”, herghelia, popica-
ria, spatii unde micutii descoperd multietnicitatea si
,,Simbioza culturald” a orasului lor.

in dialogul cu prietenul aflat de partea cealaltd a
ecranului, Mathieu isi trece in revistd si segmentul
francez al existenteli, iar relatia cu limba se afla pe pri-
mul plan: ,,Stiu cd franceza mea a fost Intotdeauna
dublata de un puternic accent romanesc, dar si tu, si
Nathalie ati gasit ca acest lucru era charmant. De fapt,
in toti cei 30 de ani cat am trdit in Franta, nu m-am obo-
sit niciodata sa-mi ameliorez accentul. Si asta Intrucat
lumea in care am deschis ochii si am ciulit urechile era
una plind de accente si de intonatii curioase, cu nenu-
marate cuvinte incrucisandu-se dintr-o limba in alta si
intrand 1n competitie pentru a desemna acelasi obiect
sau aceeasi stare” (p. 525). Nu sunt uitati anii de studiu
pentru un doctorat stralucit, nici figurile de intelectuali,
scriitori si artisti cu care a intrat in contact. Mai intai,
Carlotta Séloron, mama lui Georges, iubita pictorului
[lutiu Zakarian din interbelic, care 1-a gazduit in prime-
le luni dupa sosirea la Paris, apoi 1-a recomandat pentru
studii doctorale la Hautes Etudes en Sciences Sociales,
unde Alain Briangon a acceptat sa-i conduca teza des-
pre rezistenta culturala in partea rasariteand a Europei,
in tarile din asa-numitul ,,lagar comunist”. Mathieu este
fascinat de insolitul muzeu al Carlottei, intitulat ,,Le
Musée des Idiots Utiles”, inaugurat In anul caderii
comunismului. Definitia acestui tip uman, datd de
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frantuzoaica este pe cat de simpla, pe atdt de lucida:
U 1 se putea atribui acest calificativ decat unui inte-
lectual trdind intr-o tara libera si care, prin declaratiile
si prin actiunile sale, sprijinea un dictator sau o ideolo-
gie totalitara” (p. 552). Pe pereti este afisata o colectie
de ,,perle negre”, prima fiind imnul dedicat de Louis
Aragon in 1931 politiei politice sovietice. In aceeasi
serie este Inscris si Cioran, care Intr-un articol din iulie
1935, aparut in Vremea declara: ,,Nu existd om politic
in lumea de astdzi care sd-mi impund o simpatie si o
admiratie mai mare decat Hitler”. (p. 554) Si Mao isi
are admiratorii lui printre capetele luminate ale structu-
ralismului francez: Roland Barthes, Philippe Sollers,
Julia Kristeva. Artistii care, dupad ani, isi renegau
declaratiile stupide, primeau cate o ,,perla albd” (Jean
Ferrat, Yves Montand). Mathieu ajunge la o concluzie
care este nu numai crezul lui in viatd, ci si una dintre
principalele teme ale operei: ,,in mod normal, un artist,
un scriitor, un intelectual cu spirit critic, un om de
talent devenit o personalitate publicd datoritd unor
reugite importante ar trebui sd ramana prudent in
relatiile cu puterea” (p. 557).

Dinspre Parisul anului de gratie 2020 soseste o cro-
nicd a carantinei facuta de Georges, care tine un jurnal
al zilelor de confinement obligatoire, reflectand la
uratirea planetei prin globalizare si exploatare masiva a
resurselor, la criza sanitara ce pare desprinsa din Ciuma
Iui Camus. Panica provocata de virusul necunoscut i
cuprinde pe toti locatarii imobilului 1n care locuieste iar
cea mai speriata este Madame Fitou, portareasa, care ar
vrea sd o dea afara pe studenta la medicind de la etajul
patru: ,,Fata asta o sa ne aduca virusul in imobil, trebuie
sa luam masuri...”. Asadar, dezinfectarea clantelor este
obligatorie.

Georges trece printr-o experienta-limita: in urma
imbolnavirii, este plasat in coma artificiala si traieste o
secventa ciudata de genul ,,Life after death”, pe care i-
o descrie lui Mathieu: ,,Am impresia ca revad multe
umbre, retrdiesc un moment cand patru asistenti ma
deplasau pe un pat de-a lungul unui coridor lung printre
numeroase umbre asteptdnd chircite in dreapta si in
stanga, unele gemand sau strigdnd...Cred ca aud si
respiratii care se opresc, ca si cum creierul meu ar fi
inregistrat momentul trecerii altora in nefiinta. Nu stiu
cati oameni au murit in aceste doud saptamani in ime-
diata mea apropiere, poate in aceeasi incapere cu mine.
Dar am impresia cd atunci s-au produs niste schimburi
de vorbe, ca si cum zonele misterioase ale creierelor
noastre ar fi intrat intr-o relatie telepatica” (p. 582).

Maestru al polifoniei, al teatralitatii, al vocilor mul-
tiple care se intretaie, Matei Visniec aduce in scend per-
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sonajele simpatice ale piticilor de gradina, care par
despringi din Le fabuleux destin d’Amélie Poulain.
Arenti observatori ai vietii cuplului Emilia-Vincent si
ai copiilor, piticii au fiecare in parte o personalitate spe-
ciald, o voce inconfundabila, ei fiind cu totul altceva
decat niste ornamente ale gradinii. Bundoara, Piticul cu
felinar este un filozof ce stie foarte bine ca nu-i poate
lumina pe oameni, care raman mereu orbiti de obsesiile
lor, iar ,Istoria este o curva, chiar si Marx a stiut asta...”
(p. 698). Piticul cu mitraliera evocd discutiile lui
Vincent cu prietenul poreclit ,,Marx Bis” despre razbo-
iul din Algeria, ajungand la o concluzie oarecum simi-
lara: ,,Istoria Tnainteaza pe doud sine paralele: interese-
le si orgoliile. Uneori, orgoliile sunt atat de mari Incat
duc la orbire si atunci statele nu-si mai vad nici macar
de interesele lor fundamentale...” (p. 704). Cat despre
Piticul catarat pe broasca testoasd, acesta este puternic
atasat de Nathalie, mezina familiei, care a devenit din
ce 1n ce mai rebeld Inspre adolescenta, organizand chiar
o misiune de ,,eliberare a piticilor de gradina...” Ajunsi
in Romania, la Zaristea, in curtea lui Simion, fratele
Minodorei, piticii sunt cronicarii noii realitati.

Cel mai recent si mai dens roman vigniecian, in care
— dupa cum spune autorul —,,m-am topit si pe mine si am
topit si pagini de istorie” este un fastuos spectacol al scri-
sului, al modului in care experienta existentiald (indivi-
duala sau colectiva) poate deveni substanta unei opere pe
cat de sofisticate, pe atat de profunde. Alternand seg-
mentele de factura realista cu cele in cheie onirica, Matei
Visniec compune prin Un secol de ceatd o adevarata
simfonie in care nici 0 notd nu este de prisos. Ceata
meteorologica este mai putin periculoasd decat ceata
ideologica, iar cea din urma poate pune stapanire pe
oameni chiar si dupa ce au trecut prin marile tragedii ale
secolului XX, din care nu au invatat nimic. Romanul ne
aduce aminte un adevar simplu: nu este orb cel ce nu
vede, ci acela ce nu vrea sd vada. Creierul uman, pe care
Hubert Mirwald 1-a studiat cateva decenii in orasul R.
are capacitatea de a ierarhiza, ordona, clasifica, eticheta:
,.Dintre doua forme de Rau identice, instinctul de
supravietuire ne obligda sa-1 consideram pe unul dintre
ele mai putin grav, mai putin oribil, mai putin monstruos
[...] Orbirile noastre au legitura cu instinctul de
supravietuire” (p. 820). Asemenea lui Camus, in
conditiile unui secol XXI agitat, incert, Incetosat, Matei
Visniec pledeaza pentru luciditate, toleranta, solidaritate.
Includerea sa in lista scriitorilor romani nobelizabili mi
se pare cel mai firesc demers si sper ca nu peste mult
timp scriitorul originar din Bucovina sa rosteasca discur-
sul de receptie la Academia Suedeza.
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DE LUAT AMINTE

Constantin TRANDAFIR

Cea mai noua carte a lui Liviu Ioan Stoiciu se
intituleaza luare aminte, care induce o varietate lexi-
cala fard capat, de unde numim partial: grija, pruden-
ta, veghere, socotintd, sd nu se mai repete. Dar cum
poetul preferd dictiunea in raspar, extinde conotatiile
in zonele insolite aflate intre ironie si ludic pana la
granita farsei tragice, a trecerii din inchipuire 1n rea-
litatea. Si invers. E o bogatie invatata la cantonul
feroviar «adjudean», un amestec de suras si Incrunta-
re, de fictiune utopica si distopica, de modalitati refe-
rentiale si autoreferentiale. Astfel, criticul literar se
vede pus in dificultatea de a sti si a nu crede, rama-
nand cu datoria de-a intelege bine.

Poetul cere iertare cd ,,mai este pe aici”. La ase-
menea realitate, gdndul ne duce la pictura lui
Rembrandt Aman cerdnd iertare Esterei, iar timpul
avut in vedere este /nainte vreme (,,aparitoare de rele
si de durere”). Poemul Restul e cu trimitere la
Hamlet, fara a neglija reversul, in numele paradoxu-
lui mult agreat, ,,restul e zgomot”, cum spune o carte
de non-fictiune a lui Alex Ross. De fapt, restul nu
conteaza, 1i ajunge ca n-a murit: ,,Acum o saptama-
na, la azil,/ inarmat cu o bucata de geam, a inceput sa
se taie pe maini/ si pe abdomen. Azi i-au dat drumul
din spital. Pe/ temeiul faptelor bune. E fericit. Se
simte atat de bine,/ se teme sa nu-si piarda mintile —
cd ar strange/ pe cineva de gat! Ar petrece si ar iubi,
ar juca si canta,/ ar strica fete, ar bea. Maine isi va
pune lipitori/ pe varice, va lua una cate una din bor-
can, le are pregatite./ Crede cd e plasat acum intr-o
relatie corecta/ cu universul”. Aerul vechimii e dat si
de continua coborare, pana la trecerea omului in stare
de lucruri. ,,Clipocitul varstei” ii creeaza anxietate,
dar si o conditie humoresca. Tn;elege ca timpul trece
prea repede, cd unii oameni isi gasesc linistea ,,dar
toti o cautd/ Plini de Infrigurare si sarcasm — pand
cand li se aratd/ o lumind negraitd” (Oameni de moda
veche). Sunt perceptii din ,,Jumea iluziei”, «eu sunt
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usa»: ,,Pana ma va lasa memoria. Multe lucruri/
raman pe dinafara”.

Cine are gustul analogiilor nu prea poate gasi
inrudiri ale lui Liviu Ioan Stoiciu cu alti scriitori. E
atipic si unic, s-a zis. Totusi afinitdti in planul mare
ale literaturii exista, nici un scriitor nu se poate sa fie
absolut izolat, fara contingente. Cu Arghezi pare sa
aiba cele mai evidente apropieri pe traseul ,,copilariei
imaginilor”, al , florilor de mucigai”, al ,,republicii
vocabularului”. Poetul este un homo ludens, captivat
de ambiguitatea limbajului, un copil care traieste in
timpul mitic, descinde la izvoarele originare, creeaza
intr-o sublima joaca, aspirand catre frumusetea neos-
tentativa. Chiar si, invers, la cheremul esteticii uratu-
lui: ,,Degeaba are impresia/ ca raspandeste irationa-
lul in lume si 1l mai guverneaza. E/ convins ca el se
afla 1n toate cate exista,/ reunind inceputul cu sfarsi-
tul, si i se da dreptate. Daca moare el, dispare fiecare/
lucru — de aceea tremura toate de frica, intru totul/
supuse, stau sub lovitura/ lui. Numai ca si lui 1i e
frica de el insusi si std/ retras, nu-l mai gaseste nici
dracul cand il/ cauti, unde a ajuns? (...) Ce se zvarco-
leste in el e o bestie” ( O bestie). Insusi indragostitul
e desenat in culori negative si in tuge confuze: in
bataia vantului, ce-a ajuns! Pazitor de duhuri rele.
Are/ mare putere asupra Alui-din-balti. E/ indrigos-
tit. Te asigur, cat sufar eu acum, nu mai suferd/
nimeni, nicdieri. Ti se pare, lasd, ai rabdare,/ toate
trec. Sunt o rana pe/ dinduntru... in afara si te vaieti,
nu mai stii si altceva?/ Putina decentd! Ia te uita cine
vorbeste./ Inchide gura, fraiere, da-ti arama pe fata,
da ziua inapoi,/ hai sa-ti vezi de aproape disperarea/
iubirea e facutd pentru ce vrednici de lauda”
(Indrdgostit).

E ceva ca la Marin Sorescu, dar cat de diferiti!
Sunt frati vitregi? Fiecare se aseamana pe ici pe colo,
dar sunt, fireste, altfel. Se intdlnesc undeva in ,,tehni-
ca” automatismelor, stereotipiilor, contrafacerii sar-
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jate si se desparte intre limitele cliseelor si automa-
tismelor. Placerea de a impleti tandretea cu absurdul
tine mai mult de gustul suprarealist pentru ,,imaginea
surpriza” ca intr-o ,,comedie a literaturii”. Fiecare in
fel propriu, poetii au constiinta conventiei literaturii
si stiinta mimarii burlesti, ceea ce face ca umorul si
tragicul sa se incorporeaza intr-o complicata structu-
rd fantezista si conversativa. Ca sa largim aria com-
parativa, fara a exagera, ,tifla liricd” aminteste de
Tristan Corbiére si Jules Laforgue. Si incéd Liviu loan
Stoiciu poate fi pus in continuitatea grotescului si
absurdului urmuzian, eugenionescian si — de ce nu?
— In compania lui Raymond Quiéneau, Jaques
Prévert, Dylan Thomas. Apropierea cea mai posibila
ar fi epicizarea liricului, discursul monologic, pito-
rescul suculent al limbajului, ironia prietenoasa si
grava care se dezvolta carnavalesc, dar mereu cu
mentiunea ca perspectiva poetului nostru este perso-
nald. Aceste comparatii (,,n’a pas raison) ii marchea-
z4 mai clar individualitatea: ,,Facator de minuni.
Cuprins de infricosare. Numai s nu i/ se ceara sufle-
tul afard, din proprie/ initiativa... Bea de unul singur,
la film, in fata/ televizorului. Azi s-a intdlnit/ cu
moartea avea o piele maronie-inchisa, uleioasa,/ sta-
tea ghemuita pe/ o alee, mirosea a amoniac, avea
ochii/ enormi, rosii, il pandea tinea bratele intre
picioare,/ trebuia doar sa facd un salt... A fugit de
nebun pana acasa/ si a incercat sa-si schimbe gandul,
bea/ bere in prostie in fata televizorului, tremura tot,
s-a racit/ sudoarea pe el, nici nu si-a dat seama cand/
a inceput sa se deformeze// spatiul in jurul lui. E con-
vins cd a intrat/ Intr-o faza inferioara” (Numai sa nu).

Stoiciu nu-i un satiric/comic, acestia sunt exte-
riori lumii pe care o satirizeaza. insa Umorul vine din
interiorul lumii scriitorului §i provoaca inainte de
toate buna dispozitie. Chiar daca rasul popular carna-
valesc, cel care se constituie intr-un act de cultura, si
o filosofie cu o arie semantica vasta. Intrd sub inci-
denta horatianului ridendo dicere verum. ,,Rasul este
una dintre cele mai serioase actiuni ale neamului
omenesc” (Paul Zarifopol). Menipp rade ,,in lumea
de dincolo”, unde se rdde mai mult decat in lumea
noastrd, a celor vii. Puterea de exorcizare a rasului si
valoarea lui terapeuticad sunt recunoscute.

%

In partea a doua a cartii lui Liviu Ioan Stoiciu,
DEGEABA (,,pentru mersul vietii si al treburilor”),
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fara a fi eroica, epopeea continud cu zbuciumul ano-
timpurilor poetului, dar cu accentul mai intens pus pe
»mersul vietii si al treburilor”. Tragi-comicul are o
structura epica aparte, ¢ ameliorat i pus in versiune
aproape folclorica: ,, Doar/ n-oi muri. N-ai venit la
mine ¢ sa mori, te-om face bine... Baba/ pune lemnul
Domnului, rdmurele,/ ramurele intr-o oald cu apa la
foc mic, atat cat/ nu mocneasca — bre, daca/ apa asta
se face rosie, mori, n-are nimeni ce/ sa-ti faca.
Matale/ iubesti fara speranta, aici gresesti, nu/ esti
inteles, nu te pricepi la muieri,ia nu mai iubi/ atat, da-
o-ncolo de iubire, te simti/ singur singurel? Nisipul/
din inima e de vina. Te temi cad mori si §i n-ai pe/
nimeni pe langd tine, care/ sa-{i Inchida ochii? Ce
mai conteaza,// dupa 25 de ani in care biserica a fost
folosita ca grajd” (Nu mai iubi atdt).

Epopeea este eroica In masura in care poetul (mai
puti personajele) participa la actiune. El este eroul
principal, divinul se insinueaza arar, epopeea capata
alura baladesca — realista cu situatii precum bunica
dinspre tatd, Steliana, care ajunge ,,om de stiinta”,
dupa ce a murit. Sunt date din calendarul prezentului,
personaje nescornite, ca Geo Bogza, Vasile Andru,
Doina, Chioru etc. O voce feminina din el 1i cere sa
nu mai priveasca in trecut, ci sd se confrunte cu pre-
zentul, vrea sd spuna cu iubirea concretd. El prefera
mult toponimiile : Ceahlaul, Adjudu Vechi, Cantonul
248, Siretul, Vilenii de Munte, Bucuresti, Parcul
Carol, Dealul Mitropoliei etc. si cel putin numele a
zece manastiri in loc de mitizarile epopeii traditiona-
le. incepuml este ,,mersul Tnapoi”, amintirea, din vre-
mea botezului, cand autorul nici nu mai vrea sa stie
de moarte: ,,E atata liniste In jur si pace”, recoman-
dand sa se alunge deznadejdea si sa se adopte ,,neli-
mitata inflacarare”. Bineinteles existad nemultumiri si
nefericiri, altfel ar lipsi o buna parte a vietii. Il ban-
tuie ,,gandul parasirii”, dar ,,isi tardie zilele” , liber sa
se ia in deradere”. Acum, e la iarmaroc, la Adjudu
Vechi, in copilarie, impreuna cu familia, apoi se rele-
va prin lumea scrisului si a politichiei recente.
Deznodédmantul nu mai Inseamna pierea unei valori
umane, ci conflictul real al libertatii subiectului cu
realitatea obiectiva.

Liviu loan Stoiciu, luare aminte, Rocart, Poeti azi,
2022, 111 p.
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POEZIA

- CA UN CINTEC DE LEBADA

Ion BUZASI

In poezia contemporani, Teofil Richiteanu este
o personalitate singulard; in primul rand pentru ca
a ales s trdiasca si sd scrie in satul sdu natal,
Rachitele, de la care a imprumutat si pseudonimul,
in Apusenii lui dragi pe care i-a cantat mereu in
poezii ce amintesc de doinele populare. In al doilea
rand, pentru cd, desi poezia de azi prefera un dis-
curs poetic adeseori incifrat, incat cititorul este
nducit in cautarea unui sens, iar versul prea abs-
tract nu reuseste sa transmita acea emotie artistica,
fara de care nu este poezie adevaratd, Rachiteanu
ramane credincios versului muzical si clar. Este
creatorul unei specii literare, efulguratia. Mai
mute volume ale sale poartd acest titlu; asa cum
Horia Badescu, pentru care poetul are o aleasa
pretuire, este creatorul romsetului, o ingemanare
intre rondel si sonet, Teofil Réchiteanu a izvodit o
poezie ce se aseamana si cu haiku-ul japonez, si cu
pillatianul ,,poem intr-un vers”, prin concentrare
metaforica si prin sugestia unor sensuri multiple.

Volumul Lebdda, cind moare, cdntd, este o
antologie de versuri, adunate, cum ne spune poetul
din ,,alte vechi-noi scrinuri”, dominante fiind ele-
giile existentiale pe tema trecerii timpului si a pre-
sentimentului mortii. Desi este agezatd la sfarsit,
poezia care da titlul volumului este de fapt o
prefatd, un fel de testament liric: In curand la
Tine, Doamne, am sa vin, ca iata-i vremea./ Pentru
cea din urma vard, soarele-mi in munti asfinte./
Mi-i cantand, sa vin la Tine de-ale mele cate toate
— / Lebada, cand moare, cantd ce din viata ei si-
aminte”.

Ar fi o banalitate sd remarcam ecoul elegiilor
eminesciene si al doinelor populare pe tema pre-
sentimentului mortii, € o ingemanare a acestora,
intr-un decor ce i-a fost toata viata familiar: ,,Ci In
Muntii de Apus e-o apa,/ Plange-ma-va ea cum
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stie,/ Cat mi-o fi moarte de lungd/ Mi-a fi dulce
liturghie”. Remarcabile sunt poeziile ce Infatiseaza
povara senectutii, a singuratdtii, a sentimentului
apasator al nstraindrii. Un gind consolator vine
din amintirea mamei: ,,Ei stau, Maicuta, sub cruce/
(Pe piept ti-i Pamantul greu)/ Plang si nu m-aude
nimeni,/ Nici chiar Domnul Dumnezeu/ Caruia-n
rugare/ Ii inalt. Te cer napoi./ Fiindca vreau si cred
in basmul/ Cu-Nvierea cea de-Apoi.../ Maicuta,
fard de tine,/ Grea mi-i viata si amara./ Toate-n
lume mi-s streine,/ Toate dor si-o sd mai doara.”
Dorinta ocrotirii materne capata proiectii cosmice:
,~Fa-te, Maicd, ce ti-i face,/ Fa-te-n Munti de-Apus
o stea,/ O lumina lina, lind/ Sa imi scald sufletu-n
ea.” Sentimentul Instrdinarii are imagini si chiar
vocabule cotrusiene: ,,Streinu-s 1n streinime,/ nici
bine, nici ugor,/ Noaptea-n somn visez Carpatii si
mananc pe paine dor./ Greu, oriunde mi-1 duc,
pasul/ Si, prea greu, un dor m-apasi,/ Dorul de
Mama, de Tatd,/ Si de tarana de-acasi,/ Unde cand
o fi si-o fi,/ Aseza-m-or si pe mine/ Si-oi uita de tot
streinii,/ Mi-o fi in pdmant mai bine. ../
Sentimentului singuratatii 1i asociazd pe voie-
vozii si poetii care au triit dureros sentimentul
singuratatii si al instrdindrii. Lui Petru Cercel,
céruia poetul Radu Boureanu 1i inchind o mono-
grafie, autorul unei capodopere a poeziei religioase
romanesti, ii dedica doud poezii marturisind soli-
daritatea sa chiar prin titlu: Sentiment cu Petru
Cercel Voievodul: ,,Prin codrul batrén trece pribeag
voievodul,/ Cad frunze, noian, si-i toamna tarzie/
Pierdutu-si-a bietul si somnul si tara/ Si-o mie de
ganduri il dor si-1 sfasie/...El este, el, cel invins,
voievodul/ Petru pribeagul unui amarnic destin/
Harazit. Durerea lui sfasie codrul Doamne,-al pri-
begilor, alind-1! Amin!...”. Aceeasi compasiune o
transmite si Sentiment cu lon Voda Viteazul, si
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secondata de un portret admirativ al celui care pe
strazile Clujului se preumbld ca un zeu din
Lancram: ,,Duhului Celui de la Lancram/ (De
noiembrie ¢ vard)/ Pe Feleac, de unul singur,/
Inspre Clujul-burg coboari./ De-o de aur grea
lumind/ Aerul de-n jur coboard/ Si in chip de dia-
dema/ Fruntea Lui o Inconjoara.../ Rari i-s pasii:
Pe-umeri capu-i,/ De un nu stiu ce gand greu.../
Se, prin Cluj, pe strazi preumbla/ Astazi cel din
Lancram Zeu./

Ciclul Céantecelor de fagadau — e mai aproape
de rostirea apasat ardeleneasca, aici chiar cu regio-
nalisme motesti, din putin cunoscuta poezie a lui
Petre Bucsa — La Ocolis la fagadau, decat de
Cantecele Tui Goga Sus la crdsma-n Dealu-Mare.
Dar la Rachiteanu lipsesc accentele revendicative
din poezia lui Petre Bucsa, si amarul provocat de
sentimentul dragostei nelmpartasite, staruind asu-
pra unei dureri, provocate de chinuitoare intrebari
existentiale: ,,Aici bei, horesti si sudui/ Cum iti
vine, si nu-ti pasd/ Nici de dascal, nici de popa,/
Nici de muierea de-acasa./ Aici unii-si pierd ave-
rea,/ (Parca Cel din Iad o duce),/ Bei si plangi si
sudui pana/ Ce 1iti faci cu stanga cruce./

Chinuit de atatea intrebari si drame
existentiale, Teofil Rachiteanu, isi afld alinarea
precum poetul popular in naturd, pentru ca si la el

natura are o putere balsamica: ,,Cand ma doare
sufletu/ Umblu singur prin codru/ Cu nime-nime
altu/ Decét doina si doru.../ Acolo-mi aflu eu casa/
Cu cind calda pe masa,/ Cu ele beau si-nchin/ Si
imi sufletu-n lumini. ../

Poezia lui Teofil Réchiteanu capéta individuali-
tate si prin cateva procedee artistice: dislocari topi-
ce, abundenta de regionalisme, substantive cu
valoare verbala. Dislocarile topice au fost exempli-
ficate chiar prin citatele reproduse in aceste
comentarii. Se intalnesc incidental si la alti poeti,
dar la Teofil Réchiteanu prin frecventa lor , confera
poeziei un timbru specific; poezia lui aduce
sonoritatile graiului motesc, dandu-i accente poeti-
ce, iar schimbarea categoriei gramaticale (substan-
tiv-verb) amintind de Nichita Stanescu, demons-
treaza virtutile unui poet-stapan pe resursele muzi-
cale ale vocabularului: ,,Fost-am si eu cine-am
fost/ Si-am lasat al lumii rost/ Si-amu-s singur sub
pamant/ Si-n morméant, mandro, mi-i stramt,/ Nu
ma lund , nici ma soare ,/ Nici mireasma-ma pom,
floare,/ Nici ma roud, nici ma bruma,/ Nici Tmi
zvon de apa suna...!

Teofil Rachiteanu, Lebdda, cand moare, cdnta, Napoca
Star, 2022.

IN MEMORIAM NICOLAE BOGHIAN

Scriitorul Nicolae Boghian a plecat la vesnicie luni, 12 septembrie 2022.
Nascut la 2 februarie 1946 in satul Ghigoiesti din tinutul Neamtului, Nicolae Boghian a urmat Liceul

Militar ,,Stefan cel Mare” din Campulung Moldovenesc, apoi Scoala Militara Superioara de Ofiteri ,,Nicolae
Balcescu” (Academia Fortelor Terestre) din Sibiu si Facultatea de filologie a Universitatii ,,Alexandru loan
Cuza” din lasi.

A debutat cu versuri in Revista ,,Ateneu” in 1966, iar in volum 1n 1976 cu ,,Ofranda miscarii”, pentru care
a obtinut Premiul de Debut al Editurii ,,Mihai Eminescu. A publicat versuri si cronici literare in revistele
,Luceafarul”, ,,Ateneu”, ,,Contemporanul”, ,,Antiteze” etc.

=9

Nicolae Boghian a lucrat indeosebi in presa militara, redactor la ,,Viata militara

Dintre volumele de proza publicate amintim: ,,Tropotele tacerii”, ,,Stare de Ecou”, ,,Miracolul muntilor”,
,Limita Singuratatii”.

Nicolae Boghian a publicat volumele de versuri: ,,Ofranda miscarii”, ,,Sunet in Epidaur”, ,Lupii Siberiei”
si ,,Parusia”. ,,Poezia existd ca o forma de energie, ca o entitate care se dezvaluie numai celui care poseda
abilitatile de a o recepta. (...) Intrarea in poezie e un contact cu nevazutul”, spunea Nicolaec Boghian 1n anul
2020.

si la ,Viata armatei”.

Prin trecerea in Vesnicie, Uniunea Scriitorilor din Romania — Filiala Iasi a pierdut o voce autentica a liter-
aturii romane contemporane.
Dumnezeu sa-1 odihneasca in pace!
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GLOSELE EVANGHELICE
ALE LUI THEODOR DAMIAN

Maxim (Iuliu-Marius) MORARIU

Cu un palmares liturgic, cultural si duhovni-
cesc impresionant, parintele profesor Theodor
Damian nu este doar un preot si un profesor de
vocatie, care a reusit sa se impuna intre numele
de referintd ale culturii romanesti de peste
ocean, ci si o personalitate de anvergura duhov-
niceascd. Recent publicatul volum de meditatii
la Evangheliile duminicale, intitulat Glose evan-
ghelice vine sa dovedeasca acest lucru.

Intr-o tinuta grafica de invidiat si beneficiind
de prefata Inaltpreasfintitului  Parinte
Arhiepiscop si Mitropolit Nicolae al celor doua
Americi (p. 11-12), lucrarea vine sa sprijine
deopotrivd munca in ogorul cuvantului a
preotilor, cat si sa ofere cititorilor de orice orien-
tare culturala si confesionald un instrument util
in lectura textului evanghelic. Autorul insusi tine
sd vorbeasca in prolegumenele demersului cate-
hetic-omiletic (p. 13-16) despre geneza textelor
antologizate aici si promite ca eseurile oferite
acum cititorului reprezintd doar incipitul unui
proiect mai amplu. Dansul arata ca a fost mereu
un preot care si-a sustinut in mod liber predicile,
fapt ce nu exclude insd, pregatirea temeinica ce
a precedat fiecare exercitiu cu valente spiritual-
retorice. Acest lucru explica de ce, in ciuda celor
aproape cinci decenii de slujire sacerdotala,
redundanta nu-si gaseste locul in slujirea in
cuvant a dansului. Astfel, precum tine sé subli-
nieze:

»Asa cum am mentionat, predicile din toti cei
48 de ani de preotie, chiar daca sunt pe aceeasi
temd duminicald sau praznicald, sunt diferite
una de cealaltd de la an la an, prin aceea ca in
fiecare an am inercat sa dezvolt un alt aspect al
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textului evanghelic, in masura in care mi-am
putut aminti, fie si vag, despre ce am vorbit in
anul precedent. Oricum, si fard aceastda amintire,
chiar dacd, fara sa stiu, m-as fi axat pe acelasi
aspect, in urma tuturor lecturilor din domeniul
teologic, cultural, stiintific, al cursurilor mereu
innoite predate la catedra mea de filosofie si
eticd, datoritd noilor informatii si multiplelor
posibilitati inedite de conectii si actualizare, pre-
dica a fost un eveniment inedit de fiecare data”.
(p. 15).

Inzestrate cu un titlu ce vine si rezume tema
centrald a fiecarei unitati tematice si lipsite de
aparatul subsidiar cu care autorul i-a obisnuit pe
cititorii textelor sale stiintifice, fapt ce nu le
transforma totusi in lucrari lipsite de precizie ori
acuratete, ci dimpotriva, accesibilizeaza
continutul de specialitate publicului larg,
meditatiile mustesc de sens si vioiciune. Citite in
cheie actuald, dar totodatd in duhul Sfintilor
Parinti, pericopele evanghelice vin sa vorbeasca,
prin intermediul scoliilor intocmite de cétre eru-
ditul teolog, despre perenitatea textului
Scripturii. Datorita calitétilor de literat, pe care
le-a demonstrat in repetate randuri si in paginile
volumelor ample de literatura care-i compun
prodigioasa opera, parintele Theodor Damian
reuseste sa-si transpuna cititorii aievea parca, in
timpurile si locurile in care s-au petrecut lucruri-
le relatate de catre evanghelisti. Citind anumite
pasaje, reusesti sa te vizualizezi in apropierea
Mantuitorului, a fariseilor si apostolilor, ca parte
a multimii policrome ce-l Insotea si chiar sa
intelegi motivatiile intrinseci ale unor reactii ori
evenimente. [atd un astfel de exemplu, ce vine sa
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vorbeascd despre esecul ucenicilor in procesul
de tdmaduire al lunaticului:

,»31 dacd ne inchipuim ca in jurul lor erau si
alti oameni care asistau la aceastd intamplare,
oameni care-i cunosteau, intelegem rusinea
apostolilor, situatia penibild in care se aflau, toc-
mai pentru ca au Incercat si n-au reusit. Dacé ar
fi zis de la inceput ca cel bolnav séa fie adus la
Mantuitorul, ar fi fost mai simplu, ar fi fost
scutiti de acest esec penibil, public.

Indignarea lor, tendinta de revolta interioara,
nu impotriva lui Dumnezeu sau a Mantuitorului,
ci Impotiva neputintei lor, era oarecum
indreptatitad, deoarece puteau fi luati drept
impostori sau sarlatani, ei care se stiau atat de
devotati cauzei Mantuitorului Hristos. Si nimic
nu te doare mai mult ca situatia in care cineva te-
ar acuza pe nedrept — dupd simple aparente
numai — de un lucru fatd de care te aflii tocmai
la polul opus. Deci rusinati au venit la
Mantuitorul, dar in acelasi timp interesati,
curiosi de a cunoaste cauza neputintei lor”. (p.
129).

Aspectul psihologic al abordarilor parintelui
Damian reprezintd de asemenea un adevarat
atuu al lucrdrii. Cu atentia pentru detalii a unui
peisagist si precizie chirurgicald, dansul reuseste
sd pund punctul pe ,i” asa cum se cuvine.
Extrage din pasaje cu caracter general invataturi
cu un puternic aspect de actualitate. Vorbind
despre cei zece leprosi ca despre niste
,condamnati, pe drumul din afara cetatii” (p.
246-252), dansul nu uitd sa se refere la plaga
singuratatii, aducand in actualitate un mesaj pe
care putini l-au lecturat, de bund seama, in
aceastd cheie:

,,Una este cand traiesti singur, izolat, rupt de
ceilalti, si alta este cand esti In mijlocul prieteni-
lor, al cunoscutilor, al celor din familia ta. Cand
esti cu altii chiar pe care nu-i cunosti, te simti
mai n sigurantd, ai sentimentul certitudinii trai-
rii, atunci te simti poate apreciat pentru unul din
darurile pe care le ai de la Dumnezeu, sau pentru
mai multe, sau pentru toate. Cand esti in comu-
niune, in colectivitate, ai sentimentul utilitatii,

118

simti ca poti sa faci ceva pentru cineva. Acesta
este un lucru deosebit de important, pentru ca
sunt atatia dintre noi care traiesc In acute si cro-
nice crize spirituale, pentru ca la un moment dat
al vietii lor au impresia, si poate traiesc intr-o
oarecare masurad starea aceeasta, cd ei nu mai
sunt utili celor din jurul lor”. (p. 246).

Elegante ca forma si dotate cu un mesaj per-
cutant, cu rezonante drept in strafundurile inimii
cititorului, meditatiile parintelui profesor
Theodor Damian vin asadar sa vorbeasca despre
vivacitatea discursului omiletic din arealul
Ortodox. Trec dincolo de formulari stereotipe,
sparg clisee si pot oferi adevarate panacee, nece-
sare tdmaduirii sufletesti. De aceea, e o mare
bucurie aparitia unui astfel de volum, ce-si va
gési cu certitudine locul deopotriva in biblioteci-
le cunoscétorilor si cele ale curiosilor, cat si in
inimile celor care vor reusi sa adasteze macar
pret de cateva clipe asupra continutului sau. Sa
randuiasca Dumnezeu ani multi si fericiti distin-
sului autor, spre a-si implini fagaduinta si a
revarsa din preaplinul sufletului sdu cat mai
multe astfel de volume de cuvinte vii, ce zidesc
si vindeca!

Pr. Prof. dr. Theodor Damian, Glose evanghelice.
Meditatii la duminicile de peste an, Editura Doxologia,
lasi, 2021.

Pr. prof. dr. Theodor Damian
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O EPOPEE A SUDULUI
- STEFAN MITROI:
~ADU-TI AMINTE SA NU UITI”

Mioara BAHNA

Diferit, oarecum, fatd de majoritatea romanelor
lui Stefan Mitroi, in primul rand pentru cd, de data
aceasta, scriitorul mutd arealul actiunii un pic mai
alaturi de satul natal, la doar cativa kilometri insa, in
cel mai mare oras teleormanean, Alexandria, urma-
rindu-i istoria Inca dinainte de inceperea durerilor
facerii, de cand niste oameni, cdrora ,,Li se spunea
bulgari, pentru cd venisera la Zimnicea de pe celalalt
mal al Dunarii, dar erau romani bulgarizati”, sfatuiti
de generalul Kiseleff, pentru a scapa de prevederile
Regulamentului Organic, cumpard o mosie,
Bacaianca, pe care se bate primul tarus, spre a atesta
locul si timpul inceperii naltarii lui, in prezenta
intemeietorilor, dar si a curiosilor ce vor sa asiste la
nasterea noii asezari, printre care se strecoard si o
tanara, ,,cu burta la gurd”, fugitd de-acasa dupa batai
crunte primite de la parinti pentru a le dezvalui iden-
titatea — ramasa o enigma, pana la sfarsit — a tatalui
copilului ce vine pe lume (simbolic) chiar odatd cu
urbea, ca un fel de neuitare, la care indeamna si titlul
cartii: Adu-ti aminte sa nu uiti (Editura RAO,
Bucuresti, 2022). De altfel, ca o paranteza, o practi-
cd straveche (cel putin din partea de Nord a
Teleormanului) era ca, in momentul cand se stator-
nicea un hotar, un copil sa fie tras de par la fata locu-
lui, pentru a nu-I uita, o urma pastratd pana in zilele
noastre, in zona respectiva, fiind un sat (care, de
cativa ani, a revenit la numele vechi, dupd ce, in
comunism, pentru ca au fost descoperite acolo zaca-
minte petrolifere, i se zisese, oficial, ,,Schela”),
»Depdrati”, al cdrui nume aminteste de obiceiul
vechi, pus 1n aplicare pe vremuri, intru neuitare...

Pe de alta parte, romanul acesta se deosebeste de
altele ale lui Stefan Mitroi prin ordonarea cronologi-
cd a actiunii, prin apropierea de literatura de
inspiratie istorica, prin atributiile mai cuprinzatoare
pe care si le asuma aici naratorului omniscient (si,
adesea, obiectiv), desi, pe masura ce se dezvolta car-
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tea, acesta adopta felul de a se manifesta, de a relata
al unui povestitor, subiectiv, multe dintre spusele
cuprinse in discursul lui fiind inserate 1n stil indirect
liber, ceea ce-1 propulseaza in postura de purtitor de
cuvant al celor la care se refera.

Cartea la care ne referim este, de asemenea, inca
o demonstratie ca scriitorul are capacitatea, talentul
de a nu ramane inchis intr-un anumit perimetru sti-
listic, tematic, de a inova, gésind, aproape cu fiecare
aparitie editoriald, alte forme de expresie, nuantand
problematica abordata, fara a renunta 1nsa, cu totul,
la aplecarea spre lirism — o trasatura, despre care am
mai vorbit, caracteristicaA multora dintre prozatorii
provenind din aceeasi parte de tard —, de data aceas-
ta, ponderea lirismului fiind totusi mai redusa, in
avantajul realismului cu care este creat pitorescul
povestilor unei lumi simple, dar fascinante prin
expresiile dragostei de viata, a carei putere o ajutd sa
dea un soi de noblete oricarui lucru pentru care con-
sidera cd merita sa traiasca.

Privitor la nucleele epice ale romanului, acestea
se construiesc in jurul a doua personaje: Alexandria
(nascuta la 1834, dupa planurile trasate de austriacul
Otto von Moritz , si botezata dupd numele domnito-
rului de atunci al Térii Romanesti, Alexandru
Dimitrie Ghica) si fiul Dobritei (cea fugita de la casa
parinteascd, pe care o facuse de ras prin pacatul ei)
si botezat ,,Dumitru”, ,,Dumitru Balaureanu”, dupa
numele barbatului unei femei care 1i este moasd de
ocazie si care hotardste pe loc sd-i ia pe cei doi
acasa, in satul Mitropolia, tAndra mama beneficiind
totodatd de invitatia unuia dintre cei mai bogati
negustori si Intemeietori ai noului targ, Aram
Repanovici, de a veni slujnicd 1n pravalie la el (dar
si mama unuia dintre copiii negustorului, care, peste
ani, ajunge o mare personalitate a armatei romane,
generalul Repanovici si fratele sau vitreg, renumit si
el, dar ca hot de cai, cunoscandu-se la inmormanta-
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rea mamei lor)... Asa, deci, Incepe viata celor doi
eroi (orasul si copilul), sub auspiciile unui optimism
necesar, vital chiar, mai ales cé ,,Erau amandoi copii
din flori”, dupd cum subliniazd naratorul, si, in
consecinta, fapturi plapande, capabile, dar si insetate
de dragoste.

Din roman, se alege, in consecinta, intr-o tonali-
tate amintind adesea de cea a pisaniilor, mai intai,
monografia orasului, doua dintre cele mai importan-
te personaje, prin contributia avuta in primele dece-
nii la dezvoltarea acestuia, gratie marii lor puteri
economice, in primul rand, dar si altor calitati, fiind
Grigore Mavrozanfir, cel mai bogat negustor, si
prietenul lui, aproape la fel de instarit, pomenitul
mai inainte Aram Repanovici. Insa pentru ca umani-
tatea cartii sa se existe plenar, povestilor vietilor
acestora li se adaugd un numar impresionant de alte
povesti ale unor oameni modesti — un clopotar, gro-
pari, ciobani, un gradinar, o0 moasa, o bocitoare, un
croitor, un cizmar, nigte lautari..., dar, mai ales, niste
hoti de cai, Marin Zapada si Dumitru Baldureanu,
trdind in cele doua parti ale orasului, trasate simetric
de arhitectul austriac, dar avandu-si, cei mai multi
dintre ei, originile in satele din apropierea
Lisandriei, unde, adeseori, se intorc ori isi impart
traiul intre oras si satul de unde au plecat si de unde
pastreaza obiceiuri (spre care i fac si pe altii sd se
indrepte), mentalitati...

Alexandria lui Stefan Mitroi e vie — mai mult
decét cea reald —, plind de culoare, cu siguranta, mai
frumoasa decat realitatea care-1 inspira pe scriitor,
cu ulite (cdrora naratorul le zice, totusi, ,,strazi”)
intesate de oameni, de trasuri, de visuri, de vieti care
starnesc vieti, fara apasari sufletesti iesite din comun
sau pe care oamenii stiu sd le pastrezi in adancul lor,
ape linistite, asemenea campiilor unde si-a asezat
cuibul orasul... Este o lume balcanicd autentica,
unde pacatul std la panda in orice moment si-n orice
forma, iar pacatosii, al cdror summum, in carte, sunt
hotii de cai, au o surprinzatoare deontologie care le
confera o noblete ce-i salta deasupra tuturor: este
nobletea simplitatii, a unei paradoxale corectitudini,
dar si a saraciei, chit ca, asa cum i spune Marin
Zapada lui Dumitru Bélaureanu, celor din stirpea lor
le trec multi bani, averi intregi prin maini, dar lor le
place viata si nu se zbat sa le pastreze.

Aplecarea spre carnavalesc, in sens propriu, dar,
mai ales, alegoric, este, de asemenea, o caracteristi-
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ca a acestei lumi, in care, constient sau nu, majorita-
tea celor din care se alcdtuieste universul uman se
zbat sa-si inchipuie ca traiesc o altd viatd decat cea
care le-a fost, poate, harazita si, de aceea, orice
intamplare — care, de fapt, se inscric in logica
existentei —, buna / fericita ori tragica, este prilej de
manifestare la maximum a tuturor energiilor vitale,
fie ca este vorba de moarte, fie de nunta (cele mai
frecvente iesiri din traiul obisnuit — atat de frecven-
te, incat, cand nu-i privesc direct, cei mai multi
ajung sa le perceapa aproape ca banale). Acestor
momente fundamentale ale existentei, in comunita-
tea personajelor cartii lui Stefan Mitroi, li se adauga
altele, de si mai mare anvergura: balciuri, obiceiuri
traditionale sau legate de sarbatorile religioase
(,,Tontoroiul”, »Saptamana  Branzei” sau
»Saptamana nebunilor”, Calusul, Zarezeanul,
Ropotina — ,,ziua cand se faceau testele”, clacile la
care participd cam toata suflarea din cate un cartier,
pentru a-i ajuta pe unii sau pe altii sa-si ridice, de
pilda, o casa, sa-si intemeieze un rost...), astfel incat
personajele trdiesc aproape in permanentd la cote
inalte, intrigi, povesti de dragoste lungi cat viata,
iubiri trecatoare, altele, letale, patimi, tot la fel...

Descrierile locurilor unde se petrece actiunea,
date cu privire la vecinatatile acestora contribuie la
crearea unei imagini ample, de ansamblu a
Alexandriei — Lisandria, cum o numeste adesea
naratorul si cum 1i spun si astézi unii dintre localni-
cii si dintre teleormanenii mai in varsta orasului —
din primul ei secol de existenta.

Pe de alta parte, adevarata epopee a primului
veac din viata orasului din Campia Dunarii, romanul
Iui Stefan Mitroi este si o povestire cu sertare, care
evoca atat date retinute de istorie, cat si detalii
retinute doar de sufletele oamenilor, Intdmplari
importante pentru intreaga comunitate sau doar pen-
tru cétiva ori doar pentru cate unu singur. Alteori, in
tabloul de un pitoresc amintind de ,,Groapa” lui
Eugen Barbu, al periferiei unei lumi periferice ea
insasi (fatd de lumea mare — spre exemplu, de la
Bucuresti —, unde bataia cu flori de la sosea, la care
se fac mai multe referiri, declanseaza, schimband ce
este de schimbat, trairi la fel de intense ca Tontoroiul
femeilor din Alexandria), naratorul, cu o acuitate
aparte, sustinutd de o memorie senzoriala deosebita,
evoca, spre exemplu, adevarata simfonie a mirosuri-
lor ce se indltau de pe strada Viitorului, unul dintre
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cele mai importante locuri in care se desfasoara
actiunea: ,,Nu intdlneai in tot orasul atat de multe
mirosuri ca pe strada Viitorului. Mirosea aici a sara-
cie, a boala, a varza acra, a bors, a balega de cal, a
vin ieftin, a tuicd de corcoduse, a seu de oaie, a
mana-Maicii-Domnului, a fudulie de cartier de la
marginea orasului, a paine coapta, a canepa topitd, a
braga si a nitel viitor. Dar nitel de tot, ca strada sa-si
poatd merita numele.

Regele mirosurilor de pe strada era totusi cel de
paine calda, cu toate ca el nu-ti astampara niciodata
foamea.”

Un aspect aparte al cartii este cd, in lumea pe
care o etaleaza, intre vii si morti este aproape o con-
tinud comunicare, in somn si chiar aievea. Si nima-
nui nu i se pare ceva deosebit, mai ales cd mortii
sunt gata oricand sa-i ajute pe cei vii, cu sfaturi, cu
indemnuri, iar cei vii privesc spre lumea de Dincolo
cu incredere, fara teama, deci, stiind ca este directia
fireasca spre care se indreapta oricare om, in fiecare
clipa. De aceea, mortii sunt evocati si invocati, mai
ales 1n situatiile dificile ori apar in astfel de momen-
te, iar solutiile date de ei sunt infailibile, de fiecare
data. Cu alte ocazii, viii merg la mormintele celor
apropiati si stau de vorba cu ei, le povestesc ce s-a
mai intamplat pe lume de cand au plecat, asa cum
face un personaj care a preferat sa raimana gropar ca
sd-si petreacd mare parte din timp in cimitir, alaturi
de copiii lui morti. In alte situatii, soti, parinti,
bunici, vecini se intorc din lumea cealaltd ca sa
comunice sau sa afle despre cei pe care i-au cunos-
cut candva, dar si despre mersul lumii, in general...

Dar lumea lui Stefan Mitroi comunica, la fel de
firesc, si cu elemente ale naturii, cu plante sau ani-
male, care se coalizeaza, cand este nevoie sa-i ajute
pe oameni sa iasa din vreun necaz. Mai mult, Marin
Zapada, hotul de cai, parintele spiritual al lui
Dumitru Bélaureanu, hotul si mai renumit de cai, are
un ,,crang caldtor”, un fel de mijloc de transport ca-
n povesti, dar si adapost desavarsit, pe care il lasa
mostenire lui Dumitru (care, cand se apropie de pro-
priul final, nemaiavéand cui sa-1 incredinteze ori sa-1
lase mostenire, il incendiazd), o padure pe care ade-
sea o zaresc si altii, stiu ca nu era acolo mai inainte
de momentul cand li se intampla sa o vada si, totusi,
nu fac un caz din intdmplarea respectiva, pentru ca
personajele din roman, indiferent de varsta, au suflet
de copil, au o imaginatie care le permite sd acceada
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dincolo de marginile realitatii si, In consecinta,
vietile lor sunt incarcate de optimism, in ciuda neca-
zurilor, a nevoilor cu care invatd sa convietuiasca de
mici.

Dumitru Baldureanu este un personaj emblema-
tic pentru lumea aceasta, In existenta careia specta-
culosul este atat de prezent, incat ajunge sa treaca
drept obisnuit: copil din flori, care invata devreme
sd iubeascd, dar sa fie si detasat de cei in mijlocul
carora traieste, sensibil, dar capabil sa-si tina sensi-
bilitatea In frau, adaptabil gratie inteligentei, dar si
de nevoie la cam tot ce-i aduce viata, inclusiv la
pierderea atator oameni dragi, dar cu care continua
sd stea de vorba chiar si dupd ce nu mai sunt, gene-
ros, mai ales cu semenii aflati la necaz... Si, mai
ales, este omul care s-a nascut odatd cu orasul, cu a
carui soarta se aseamana, in multe privinte, si a lui,
pana si in ce priveste locul ales/ harazit pentru a veni
pe lume, fiinded nici intemeietorii Alexandriei/
Lisandriei nu avuseserd o preferintd in legatura cu
acesta, dupa cum si Dobrita, tanara fugitd de acasa
spre a-si putea pastra rodul dragostei, naste acolo,
langa tarusul prin care se scria pe fata pamantului
venirea pe lume a asezdrii, fiindca atunci si acolo fi
vine si copilului ei ceasul sa apara pe lume.

Constructia simetrici a celor doua parti ale
orasului, unde locuiau valenii si delenii, asa cum o
trasase arhitectul austriac (,,neamtul de la Viena”,
,,Otto von Moritz, care desenase strazile”, incendiul
de pe la inceputuri, care distrusese in mare parte
casele oamenilor, apa gélbuie, salcie, pe care o beau
cei mai multi locuitori, ,,praful de pe strazi”,
cresterea continud a asezarii, prin aparitia de noi
institutii, de pilda (spitalul), care strica, in parte,
simetria initiald, seceta teribild prin care trece si
Alexandria, bolile care-si fac de cap (tuberculoza,
frigurile...), moartea care nu alege, mai ales ca,
multd vreme, intre doctori si descantece, oamenii le
preferau pe cele din urma, razboaiele care nu-i iarta
nici pe teleorméneni sunt, in concluzie, imagini ale
complexitatii fara seaman a vietii unei lumi, pe care
scriitorul Stefan Mitroi o arata, o subliniaza, dandu-
i 0 aura, aceea a nemuririi asigurate de opera de arta
autentica.
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SALVAREA PLANETEI! PRIN POEZIE,
SALVAREA POEZIEI PRINTR-O
VIZIUNE A SENTIMENTELOR

Aureliu GOCI

O poezie depresiva, pesimistd, de un pesimism cinic insa,
si mai mult decat atat, o poezie a sfarsitului lumii, o referintd a
Apocalipsei, acesta este sentimentul pe care-1 trezeste cartea
d.nei Victoria Milescu. Sunt versuri fataliste care nu dau nicio
sansa umanitatii, generate de perioada cumplitd pe care a tra-
versat-o umanitatea. Ultimele versuri spun raspicat ca fostii
puscariasi din universul umanitatii sunt liberi: ...cei mai mulfi
incd nu-si dau seama/ ca asta a fost tot, lumea s-a terminat/
stimati detinufi, suntefi liberi... (,,Terminus”). Este ca si cum
pandemia a Insemnat Apocalipsa din care au mai scapat cativa
L~detinuti”, si cine stie, poate ca poeta nu este departe de adevar.

Cunoscand tipologia umana si formatia intelectuald a
autoarei, n-ai putea banui ca perioada de tristd amintire a afec-
tat-o Intr-atat incat sa-i creeze o noua identitate specifica.

Trebuie spus ca 1n contextul specializdrilor stricte, post
postmoderniste, Victoria Milescu este un caz rar, un poliscrip-
tor de mare intindere: poeta, publicistd, traducatoare, autoare
de cirti pentru copii, critic literar echilibrat si competent. In
toate aceste domenii s-a ilustrat prin peste 40 de volume
remarcabile, fird contamindri. In cartea de fati, trisatura dis-
tinctiva ramane ironia — o ironie tristd, responsabild, care reie-
se din toate elementele componente, de la motto-ul cuprin-
zand articolul 1 din Declaratia universala a drepturilor omului
si pand la eclatanta morala cu care se incheie fiecare text.
Autoarea Incearca sa mitologizeze societatea din timpurile
noastre, riscand risipa de termeni cu incarcatura negativa —
pandemie, mascd, traume, Covid — care nu pot genera decat
sentimente neplacute.

Actantul liric este, dupa cum se recunoaste, un homo
ludens si deambuleaza, haotic, de dimineatd pana seara prin
orasul tentacular populat de ingeri, pisici, caini, raniti in raz-
boaie — dovada ca moartea nu rezolva totul. Spatiul urban a
cotropit planeta, a alungat copacii din paduri, a incuiat apele si
a obscurizat cerul cu o perdea de fum. Cu toate acestea, senti-
mentul de sfarsit de lume nu acutizeaza tragedia eterna a omu-
lui alungat din Rai intr-un desert social.

Intrand in metafora titlului, am spune ca planeta sta acasa
pentru ca e bolnava: nu mai are aer, s-a golit de apa, nu mai
cresc flori..., si nu se intrevede un viitor de excelentd si de
prosperitate. Titlul, foarte permisiv si elastic, admite diverse
variabile pentru o planeta care ,,std acasd” numai daca isi con-
tinud rotatia pe orbita cosmica.

Autoarea isi orienteazd meditatia poetica in raport de
circumstantele existentiale, de lucrurile rutiniere care capata
o Incarcatura metaforica noud, asa cum se intdmpla cu poe-
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mul ,,Ablutio”: ne spalam pe mdini, de ziua de ieri/ de cea
de azi, ne spalam/ de trecutul prezent, de viitorul trecut/ de
cei pe care i-am cunoscut/ lasandu-i in urmd, fara sansd,
agonici /.../ pentru ca in final viata sd se spele pe mdini de
noi/ moartea, la fel.

Vremurile pandemice restrictive au generat o adevarata
tragedie a deriziunii ca in ,,Nu mai pot sa respir’”: Pisica ce
trece strada nu si-a pus masca/ nici umbra ei, loiald/ fluturele
zburand spre becul aprins/ s-a facut cenusd/ nu purta masca
indicatd/ nici cdinele pierdut de stapan/ nu are mascd;.../ ste-
lele nu au masca/ cine va amenda universul/ ca nu se confor-
meaza legilor in vigoare/ .../ aerul nu poartd masca/ n-are
nevoie, el respird prin noi tofi -/ simple petice de panza ieftina/
pe gura pamantului strigand/ nu mai pot sd respir...

Toate afirmatiile, toate situatiile, implica, fireste, ordinea
umanului, spalatul pe maini este insd o angajare morala acre-
ditata de Iisus Christos, si echivaleaza cu eliberarea de pacate,
daca putem numi pacat ziua de azi si cea de ieri...

Venita din Braila, orag al marilor scriitori, spatiu multiet-
nic al comunicarii si metaforei, precum si al sentimentelor
superlative, d.na Victoria Milescu afirma o sensibilitate poeti-
cd deosebitd inclusiv in atitudinea exorcizantd a pandemiei
peste care cade cortina si se arunca mastile...

Pare curios ca o autoare care manifestd competente critice
nu scrie o poezie elaboratd, cerebrald, in exclusivitate a gandi-
rii, preferand sd performeze aderenta perfectd la realitatea
banala si repetitiva, ceea ce ne si spune intr-o artd poetica
explicitd, cu directitudine morala, consubstantiala mortii, pro-
fetizand reificarea fiintei si Apocalipsa inevitabila: ...ne spd-
lam pe creier,/ redevenind forma purd, primard/ a pdacatului
initial, negdndit, nerostit/ marea se spald de corabiile inecate/
cerul de stelele duplicitare/ de ingerii ratdciti/.../ vrem sd o
luam de la capat dar/ unde sa gasim un capat de inceput/ sd
faca din noi alte maginarii/ alimentate cu viatd/ de catre cine-
va mai presus decdt viata/.../

Dna Victoria Milescu este un autor extrem de ofertant
pentru exercitiul critic, oferind deschideri analitice pertinente,
plecand de la originile bréilene ale spatiului cultural eflores-
cent, addugand polivalenta sa, ceea ce poate inspira o
semnificatie specificd a creatiei sale, asa cum se dezvaluie
poezia din volumul de fatd — viguroasa, cu proiectie arhitecto-
nicd ampla, cu profunzimi de traire si gandire deosebite.

Victoria Milescu, Planeta std acasd, ed. Neuma, Apahida,
2022.
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TEATRUL - O VERITABILA
OPERATIE DE MAGIE

Valeriu STANCU

Tinut destul de mult timp ascuns, harul de
scriitor al lui Sorin Cotlarciuc 1-a determinat,
intr-un tirziu, sa treacd proba ,,de admitere”,
adica aceea a imaginatiei artistice, a sensibilitatii
si a persuasiunii in poezie. Parcimonios cu pro-
priile scrieri, pentru comunicare a ales principiul
,multum in parvo”, deoarece a cultivat vreme
indelungata procustienele forme fixe ale poeziei
clasice, care nu sunt deloc generoase cu elocinta
(epigrama, rondelul, sonetul...). A debutat in
2011, cu volumul de epigrame Fata nevazuta a
lunii, iar primele sale volume au fost exclusiv de
poezie: Lumea pe clape de rondel, Inflexiuni
lirice, Delicatese umoristice, Pelerinul.

Maturizarea artistica i-a adus si dorinta de a
isca ,,frumuseti si preturi noi” (cine nu l-a citit
pe Arghezi?), astfel ca proba de anduranta a dat-
o in prozd, uimindu-si cititorii cu volumele de
nuvele si de povestiri Infernul copilariei furate,
Purgatoriul unui proscris, Paradisul mecenatu-
lui statornic, Magia haimanalelor, Incognito,
Tapiserii, Prizonierul ursitei, dar si cu romanul
Meandrele destinului sau cu volumul de aforis-
me Seductia infelepciunii. Cine a urmarit parcur-
sul literar al scriitorului vamean a putut lesne
observa ca multe din scrierile sale in proza, de
pilda, Magia haimanalelor, au un accentuat
caracter dramatic si discrete (dar pregnante) tuse
ironice si moralizatoare.

Ei bine, 1n acest an, Sorin Cotlarciuc a reusit
sd-si uimeasca iar cititorii, sustinindu-si proba
de maturitate artistica, de virtuozitate, de maies-
trie... in dramaturgie. El a scos de curind, la edi-
tura 24:ore, volumul de teatru Sapca venetiana,
in care include trei piese: cea care da si titlul
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cartii, (avind ca punct de pornire dramatizarea
nuvelelor Intrusul si Incursiune in subconstient,
pe care autorul le inclusese, doar cu un an Tnain-
te, In volumul Un esafod pentru doi ingeri),
Inocenta orbilor si Releul. N-a facut o alegere
neinspiratd autorul dramatizindu-si proze, caci
teatrul ajunge mai repede si mai direct la inima
receptorului, care, daca slova din carte ,,iese si la
rampd”, nici macar nu mai este nevoit sa o
citeasca: merge la spectacol pentru a se bucura
atit de subtilitatile, frumusetile si mesajele textu-
lui, cit si de jocul actorilor si de viziunea regizo-
rului.

Evident, piesa de rezistenta a volumului este
cea care 11 imprumuta si titlul. Desi si-a luat par-
tea leului din spatiul tipografic al volumului,
Sapca venetiana nu abunda in personaje, aduce
doar sase 1n scend, dar acest aspect, voit, 1i per-
mite autorului sa ni le prezinte mai frecvent, sa
puna accent pe gesturile si limbajul lor, pe deta-
lii semnificative, pentru ca, prin ele, sa-si carac-
terizeze mai subtil, mai convingator, mai realist
eroii carora le da viatd. Chiar si replicile sunt
folosite subtil pentru a-si caracteriza personaje-
le, pentru a le incredinta anumite mesaje, pentru
a le situa In contexte revelatoare, cici, cautate
sau spontane, aceste replici sunt vii, percutante,
mai dinamice adeseori decit curgerea celor doud
proze din care s-au inspirat.

Limita sau prag, nucleu al unor vremi viitoa-
re sau, poate, trecute, nod temporal atemporal,
apartamentul unde se rostuiesc intilnirile perso-
najelor e o veritabila capsuld a timpului, in care
aceastd categorie filosofica se poate comprima
sau dilata 1n raport cu trecerea sa masuratda de
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om, poate aduce sau sterge in/ din memoria per-
sonajelor anumite aspecte/ pasaje/ intimplari,
incit cred ca nu ma ingel prea mult daca afirm ca
acesta este, de fapt, principalul personaj al pie-
sei. In fond, apartamentul acela care-1 atrigea in
mod irezistibil pe Intrus, apartamentul acela in
care el intilnea alte personaje in secvente de
timp ce-si amestecau succesiunea = si
concomitenta intr-un mod inexplicabil pentru
personajul ce parea un vesnic neavenit, chiar si
in propria locuinta, apartamentul acela in care
spatiul capata virtutile nemarginirii, apartamen-
tul acela in care, desprins parca din versul emi-
nescian ,,timpul mort si-ntinde trupul si devine
vesnicie”, timpul isi recalibreaza (i)materialita-
tea, 1si reconsidera rosturile, (in)existenta, necu-
noscutul, destinul, apartamentul acela nu e altce-
va decit farima de sperantd, de neprevazut, de
mister, de care omul are nevoie ca sd-si poatd
suporta propria existentd, sa-si accepte finitudi-
nea, ,,marea trecere”! Este — si de ce n-ar fi? — o
noud viziune despre lumea de dincolo, despre
necunoscutul spre care, In mod inexorabil, ne
indreptam: o lume fard speratul paradis, fara
infricosatorul infern, o lume fara sfinti, ingeri si
diavoli, o lume in care imposibilul teluric devine
posibil universal, necunoscutul se transforma in
cunoastere, iar limita devine infinit. Judecind
astfel, asemenea autorului, intelegem deschide-
rea, descatusarea pe care Sorin Cotlarciuc le-a
urmarit apelind la fantastic ca element esential
pentru noi conexiuni, element care duce banalul
cotidian pe un tarim fabulos. Spunea Antonin
Artaud, si cita dreptate avea: ,,Noi concepem
teatrul ca pe o veritabild operatie de magie”. Si,
as adduga, de la Inceputurile sale si pina astizi,
teatrul este nu doar conceput, ci si receptat de
public (spectator si cititor) ca o stralucitoare
magie.

Asa cum era de asteptat, din partea unui autor
care stie ca publicul nu trebuie dascalit, ci doar
initiat, ca sa-l atragi, sa faci din el un partener
alaturi de care sa desiri firul povestii, sa cerce-
tezi natura interioara a personajelor, sa sugerezi
desfasurarea ulterioard a faptelor si intimplarilor
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,misterul apartamentului dedublat” ramine in
cele din urmd un mister si ramine ca setea de
necunoscut, de neprevazut, de aventura a specta-
torului sd desluseasca ce turnuri ar putea lua
viata personajelor dupd caderea cortinei. Prin
aceastd maniera 1l pastreaza atent pe parcursul
desfasurarii piesei si-1 lasa s inteleagd faptul ca
si scrierile dramatice pot fi incadrate in ceea ce
Umberto Eco numea ,,opera aperta”.

»o1 totusi, ce se intimpla, domnule
Cotlarciuc, cu sapca aceasta ce tot apare si dis-
pare, care este rolul ei si ce soartd i-ati rezervat,
pind la urma?”, veti intreba cu siguranta. Ei bine,
tocmai aceasta este intrebarea pe care doreste
autorul sd v-o puneti, fiindca are o infinitate de
raspunsuri.

In materie de vestimentatie teatrald, se pare
ca trecerea timpului nu are prea multe de spus,
caci la moda pot fi nu doar ,,palariile florentine”,
pe care le prefera dramaturgul francez Eugéne
Labiche, pe la mijlocul veacului al XIX-lea, ci
si, mai nou, ,,sepcile venetiene”, daca purtatorii
stiu sd le puna 1n valoare. lar lansatorul de mode
teatrale Sorin Cotlarciuc isi poartd cu eleganta
Sapca venetiand.

SORIN COTLARCIUC
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O FRESCA A SOCIETATII ROMANESTI
POSTDECEMBRISTE SAU UN STRIGAT,
INTRE DEZOLARE, INDARJIRE
S| NADEJDE

Diana Dobrita BILEA

Ingeri S.A. (Editura Editgraph, Buziu, 2021),
romanul Valeriei Manta Taicutu, este o fresca a
societatii romanesti postdecembriste. Daca ludm in
considerare tablourile realiste, unele dintre acestea
nemiloase, pe care le intalnim pe fiecare pagind a
cartii, suntem indreptatiti sd spunem ca romanul de
fatd este mai ales un strigat al omului de cultura
Valeria Manta Taicutu, pe diferite tonalitati si regis-
tre, menit sa-i trezeascd pe romani din inertia In
care se cufunda tot mai adanc, obisnuiti cu raul cum
sunt, cuprinsi de o ,lene sociald”, incapabili de
revoltad si de reactie si pe cale sd devena spectatorii
propriei vieti. Lunca de Jos este pretextul geografic
pentru a reprezenta satul romanesc ,,european”, desi
,»,pe noi curg peticele”, unde inclusiv ,,popii astia s-
au prostit de cand cu globalizarea” pentru ca ,,pun
la gramada obiceiurile si le fac varza”, cum zice
Frigurica, o batrana aparent ,,rea de gura”, in reali-
tate unul dintre ,,ingerii” atenti la ce se petrece in
jur. Asadar, o carte despre o lume ramasa fara repe-
re, deconcertata, inaptd sa gaseasca o cale normala,
simpld, morald pentru mersul ei Tnainte. Tocmai
aceastd bajbaiald prin intunericul vremii si prin cel
al firii umane degradate atrage dramele ce se napus-
tesc peste personaje.

Cetatea alecasd de Valeria Manta Taicutu sa
reprezinte prezentul social si uman romanesc — satul
Lunca de Jos, din vecinatatea orasului Comanesti,
poate pentru cd este meleagul natal si sufletesc al
romancierei careia nu i se poate reprosa ca nu-i
cunoaste bine oamenii, obiceiurile, mentalitatile,
subtilitatile — este rai si iad, unde, in vartejul unui
timp care nu pare sa mai aiba rabdare cu nimeni, se
ciocnesc ingeri si demoni. Urmarile sunt pe masura:
crime, incest, hotie, pandemia Insasi cand Invinge
raul, sau, dimpotriva, solidaritate, iubirea aproape-
lui, reusite in plan personal si, anemic, chiar in plan
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colectiv cand biruitor este binele. Titlul, referindu-
se la o asociatie de ,,ingeri”, la un grup de oameni
ce vietuiesc impreuna, la o societate in care fiecare
vine cu ,actiunile” sale, deconspira, pe de o parte,
intentia autoarei de a anunta un posibil triumf al
binelui daca semenii vor face fatd, mai ales prin
bunatate, vremurilor ostile si tentatiilor. Pe de alta
parte, cel putin fulgurant, suntem lasati sa credem
cd unii dintre demoni au fost ingeri ce-au gresit ire-
mediabil drumul catre vindecarea lumii in care au
fost trimisi, niste Ingeri neputinciosi in fond,
invinsi, vrednici de mild. Constructia romanului
tine tocmai de aceasta intelegere a semenilor nostri
buni si rai, astfel ca imaginile inspirate din realita-
tea urata si nedreaptad se impletesc cu poezii si cu
poeme in proza sortite fie sa continue adevarul
lumii noastre, fie sa-1 indulceasca. Astfel, cititorului
i se Ingdduie din cand in cand un anumit grad de
detasare sau convertirea suferintei lui in trairi mai
placute. Iatd cateva dintre titlurile celor douazeci si
trei de povestiri care alcatuiesc romanul, ilustrative
pentru sonul dulce-amar si delicat-viguros al rosto-
golirii firului epic: Fratele nostru, Zmeul; Raiul,
mult mai cool decat iadul; Sfantul zilelor de marti,
La ce poate fi bun un cosmar; Fratele de suferintd;
Matematica nu te face sa plangi; Hotii de lumind.
Valeria Manta Taicutu pune accentul atit pe
definirea personajelor, indeosebi a protagonistei
Valentina Mihaly, cat si pe actiune. Relatarea se
face la persoana intai, intamplarile fiind narate din
perspectiva personajului principal, cu o singura
exceptie, cand povestea cartii devine naratiune-
cadru pentru povestirea de sine-stitatoare a coreea-
nului So-Young, un alt exemplu, ceva mai pitoresc
si mai neortodox, de luptd intre bine si rau. Tonul
confesiv al relatarii, aidoma paginilor de jurnal,
reuseste sa sensibilizeze cititorul, sa-1 apropie de
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personaje. Tonul acesta este nsa intrerupt sau com-
pletat de ironie si de autoironie, de haz de necaz, de
fuga in (i)realitatea unui vis ori a unui poem. Cele
mai multe dintre personaje nu au nume, ci doar
porecle, asa cum se Intdmpld mai ales in lumea
satului, acolo unde oamenii se cunosc bine intre ei
si unde obisnuiesc sd taxeze orice defect,
necuviinta, iesire din sfera firescului etc. sau sa aso-
cieze pe cineva cu o particularitate ce tine de poves-
tea personald a acestuia: Zmeul (tatal Valentinei, un
afemeiat alcoolic care-si bate cu urd una dintre
fiice, iar pe cealaltd o violeaza si o lasa insarcinata),
Pisi (sora surdo-mutd a Valentinei), Maria
Dintoasa, Foanfa, Frigurica (vecinele, ,,ingeri sub
acoperire”), lonica Pistolarul (seful de post), BaSin
(fiul lui Ma Ru Shin, patronul coreean de la barul
»My Yuk Guk™), Protectia Copilului (asistenta
sociald), Pufulete (asasinul Zmeului), Pletosu,
Pardaian s. a. O lume pestrita a satului roménesc
contemporan, europenizat, cu multe dintre
specificitati facute vraiste, multe inlocuite cu cele
de import pentru cd, nu-i asa?, globalizarea este
,revolutionard”, dupa cum spune sociologul labu-
rist Anthony Giddens, dovezi in acest sens fiind
asiaticii Impamanteniti bine aici si integrati la fel de
bine, personajele ca tanti Berta si Ronaldo, incen-
diatori de case si traficanti de carne vie, liberi sa
intre 1n sat gi sa plece cu prada peste granita, ori cele
trei confesiuni crestine (ortodoxa, catolica si penti-
costald) cu reprezentantii lor dezorientati, caci
amesteca randuielile. Toate acestea se intampla intr-
un sat unde oamenii se imputineaza drastic si conti-
nuu, ca in toate satele romanesti de astdzi, unde,
pana la urma, ce mai conteaza rosturile traditionale
daca tot nu mai sunt descendenti sa le mosteneasca
si sd le duca mai departe! Tocmai de aceea ivirea pe
lume a Mariucéi produce o emotie atdt de inaltd in
randul satenilor, privati de multd vreme de bucuria
nasterii unui copil intr-una dintre familiile lor. In
acest sat, casa are si ea o porecla, Cocioaba, cu
majuscula, ca orice supranume, contribuind la reali-
zarea tabloului de ansamblu al lumii puse sub lupa
prozatoarei.

Povestea cartii, desfasurandu-se intre inmor-
mantarea Zmeului si tulburarea generald produsa de
pandemia de coronavirus, are in centru povestea
Valentinei, o fata desteaptd, cu doar opt clase, care
se trezeste peste noapte orfana si de tata, trebuind sa
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mai aiba grija si de Pisi, si de cei doi gemeni
abandonati de mama lor in casa Zmeului, Intr-o
saricie care excludea supravietuirea lor. Ingerii,
oameni ai satului sau nu, pun insd umarul la reme-
dierea situatiei. Lucrurile nu decurg insa mereu
conform planului pentru ca intrd in joc si cealalta
categorie de oameni. Astfel, se dd o lupta crancena
intre bine si rau.

Solutia omului de culturd Valeria Manta
Taicutu, a profesorului care o viata intreagd s-a pus
in slujba educarii tinerei generatii, este — in ciuda
norului de plumb bacovian ce pare sd acapareze
intregul orizont — cartea, singura care ne mai poate
ajuta acum, dupa ce am experimentat ,,deziluzia,
pustiul si alienarea”: ,,Comedie in fond, comedie
neagra, insiruire de evenimente sdlbatice, absurde si
crude, pandemia poate totusi favoriza, in caz ca
existd vointd in acest sens, retragerea in lumea
cartilor, calatoria, prin lectura, in sine si in lumi
paralele”. In lumi mai bune, desigur, care pot fi ale
noastre intr-o buna zi dacd vom intelege, pand nu e
prea tarziu, de ce trdim acum in ,,Jumea cu masti”.

O carte 1n care autenticul este la el acasa, ,,ingeri
S. A.” ni se releva ca un indemn la invrednicire per-
sonald si sociala. Ne face sa recunoastem ca nu ne
mai regasim moral, spiritual, estetic, traditional,
sufleteste in timpul pe care il traversam, in lumea in
care adaptarea inseamna renuntarea la identitatea de
sine si la identitatea sociald. E nevoie tocmai de
combaterea ,,distantarii sociale”, o formula perversa
ce ,,scapa multora” si care ,sugereaza declinul
relatiilor interumane”. Cu alte cuvinte, e nevoie de
iubire. De oameni buni si drepti, caci avem (am
vrut) liberul arbitru, mediatorii intre oameni si
Dumnezeu asteptand, parca, un semn de la noi:
»Daimonul meu nu ma judecd, nu ma sfatuieste, nu
ma opreste”. Iatd, suntem liberi. Ce facem cu liber-
tatea noastra azi? N-ar fi bine s-o convertim in niste
»actiuni” la iubirea de aproapele? Poate ca pare
utopie, dar romanul Valeriei Manta Taicutu, invi-
tandu-ne sd privim inlduntrul nostru si sa judecam
noi pentru noi, ne da sperantd. Omul mai are inca
sansa de a se sustrage tavalugului conventional,
falimentar al unei globalizari rau intelese si mane-
vrate de multe ori in detrimentul celor vulnerabili.
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(POST)DOUAMIISMUL,
VERSIUNEA ASIATA

Adrian JICU

Cu Maki for 2 (Casa de Editura ,,Max Blecher”, 2021),
(post)douamiismul romanesc face un pas mic pentru autoare,
dar un salt urias pentru literatura roména, in directia acope-
ririi unui teritoriu poetic exotic, amintindu-mi de prozele
,nipone” ale lui Horea Sibisteanu. Adelina Pascale extinde
experienta asiata la spatii ceva mai complexe, atat pe orizon-
tala geografica (ciclurile plachetei se cheama Hong Kong,
Taipei, Shanghai, Seoul, Tokyo sau Kyoto), cat mai ales pe
verticala sufleteasca, de vreme ce Orientul indepértat nu este
altceva decat pretextul pentru o incercare disperata de a se
regasi intr-o lume aliena(n)ta, reductibila la calatorii, hote-
luri, restaurante, munca, sex si multe frustrari.

Ceea ce unui cititor comod i s-ar putea parea o sansa
incredibila, pentru Adelina Pascale devine sursa de perma-
nente interogatii referitoare la om. E una dintre temele mari
ale cartii, temd congruenta cu postumanismul despre care se
vorbeste tot mai apasat in ultima vreme si care, iata, isi
gaseste o versiune atipicd in aceastd poezie, in care putem
vedea nu doar un simplu exercitiu speculativ, ci si o incisiva
demitizare a unor clisee privind nivelul de
civilizatie/educatie si calitatea vietii din metropolele din sud-
estul Asiei. Stralucitoare la suprafatd, ele ascund realitati
abrutizante, accesibile doar celor care traiesc acolo, incer-
cand sa se acomodeze unei vieti golite de continut, in care tot
ceea ce conteazd este masinaria sociald si randamentul in
muncd. E lumea metropolelor superbogate, dar ucigatoare
prin chiar lipsa de umanitate, prin senzatia de apasare sufo-
cantd, pe care Adelina Pascale o resimte din plin, incercand
sa evadeze din acest urias acvariu, in care se simte captiva:
,sunt in taipei/ am 25, parul lung, ascult podcasturi cu sune-
tul/ valurilor/ imi tin respiratia si, in mintea mea, am depasit/
de mult/ fabricile de cherestea, uzina, prompterele,/ reactoa-
rele/ ca un recif de corali/ daca nu esti atent/ orasul te
ademeneste inapoi”. Orasul-furnicar, orasul care te inghite
ca o cutie de postd, orasul care te goleste de viata, transfor-
mandu-te intr-o carcasd irelevantd din punct de vedere
emotional. Aici este, de fapt, esenta acestei carti, care face
din poezie un instrument impotriva instrdinarii de sine, o
forma de revolta impotriva unei societdti supratehnologizate,
care ameninta sa striveasca omenescul din om, transforman-
du-1 intr-o rotitd in uriasul mecanism socioeconomic: ,,iti
promit/ fetita din mine isi doreste/ distrugerea restaurantelor
vandalizarea spatiilor/ comerciale moartea capitalismului/
dar acum da-mi somnifere/ asaza-ma intre perne/ tine-ma de
manad cat incd/ sunt svelta si tenace si mi-e rusine/ sd nu iti
murdaresc covoarele”.
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Tangential si subtil, placheta atinge problema
libertatii si a constrangerii, vorbind despre

fragilitate si teama, despre intuneric si despre
tehnicile de supravietuire/ocultare a intunericului:
,»81 daca singurdtatea vine din intunecime/ nimic nu
m-ajuta sa inving/ spun GATA/ stiu cd ar trebui/ dar
n-as face-o/ spun GATA tranchilizante si uleiuri
esentiale/ miraculoase/ betisoare parfumate lumana-
rele seminte de/ armurariu/ spun GATA pozitii yoga
in care ma simt/ pregatitd sa plang/ prelungind sha-
vasana”. lar de aici pana la solutia finala, iubirea, nu
mai e decat un salt, pe care Adelina Pascale il face
constienta cd numai asa poate se poate salva: ,,am incercat
sa/ prelungesc/ singura serotonind pe care/ corpul meu ar
mai putea-o produce// [...] tot orasul dsta in flacari/ iar
frumusetea un puseu organ/ in care plonjam/ efervescenti si
fragili/ doi senzori in cautarea fragilitatii”.

Dincolo de exotismul acestei lumi, ruptura fata de doua-
miismul autohton este sublima, dar... lipseste cu desavarsire.
Coordonatele cartii deriva din mantaua lui lanus&Co, inclu-
zand autobiografism, mizerabilism, intimism, antielitism si
mai toate cliseele care le-au fost atribuite (in mod exagerat
& nediferentiat) acestor autori care s-au afirmat dupa 2000.
Motiv pentru care placheta Adelinei Pascale s-ar cuveni citi-
ta de la dreapta la stinga sau, mai exact, dinspre ultimul text
spre cel initial, fiindca finalul ne ofera o cheie de lectura
necesara pentru intelegerea intregului. Este secretul cartii,
soptit cititorului ca in practicile stravechi la care face referire
mottoul acestui corpus intitulat raddcini de lotus pe timp de
Sfurtuna: ,,dragul meu Chow Mo-wan/ ultimii zece ani nu au
facut vreun bine nimanui/ daca plachetele video/ spun ade-
varul/ pot sa ma intorc oricand la/ acea iarna in care/ in drum
spre bacanie cu bunicul/ am gasit/ un iepure tremurand/ sub
zapada// n-a supravietuit/ dar am pastrat o labuta drept talis-
man// in fiecare an/ de revelion/ tata se imbata si scoate/
cutia in care a ramas spre pastrare/ in timp ce/ in bucatarie
mama joagd/ mah jongg/ si bea gin/ cu nana// cand se-ntam-
plé toate astea/ sunt o copild/ presez flori de azalee/ in atlase/
mici secrete botanice// urmaresc lumina lunii/ adancitd-n
fantand/ o senzatie de neliniste/ acapareaza/ orasul-fantoma
si cainii adormiti”. Acest episod din copilarie devoaleaza
radacinile unei poezii curajoase si sensibile, careia nu-i
lipseste un strop de donquijotism, asumat liminar: ,,Some
day, I swear, we’re gonna go to a place/ where we can do
everything we want to/ And we can pet the crocodiles”.
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PUBLICISTICA
UNUI EROU INTELECTUAL

Constantin COROIU

Gr.T. Popa, de la a carui nastere au trecut
130 de ani poate fi caracterizat cu sintagma
cu care G. Calinescu il definea pe Vasile
Parvan: erou intelectual. Publicistica sa la
Insemnari iesene (1936-1940), periodic a
carui redactie a functionat la Institutul de
Anatomie din Iasi, unde savantul 1si desfasu-
ra activitatea de cercetator si profesor, o ilus-
treaza pe deplin. Venit pe lume intr-o familie
de tarani din tinutul Vasluiului, satul
Surdnesti, unde s-a nascut si un alt savant
ilustru — Emil Racovitd, dupa studii liceale si
universitare urmate la Iasi, apoi In America,
ca bursier Rockefeller, si in Anglia, unde a facut si
cea mai importanta descoperire stiintifica a sa care
i-a adus, se pare, o nominalizare la Premiul Nobel,
Gr.T. Popa a predat Anatomia la Facultatea de
Medicina din Iasi iar, incepand din anul 1942, la cea
din Bucuresti. C. Bailaceanu-Stolnici, care i-a fost
student §i asistent i schiteaza un expresiv profil:
Gr.T. Popa ,,era un barbat frumos, cu parul carunt,
purtand totdeauna un halat alb ireprosabil, care vor-
bea linistit cu un grai romanesc impecabil, si care,
in lectiile sale, facea tot ce se putea pentru a fi cat
mai explicit... Ceea ce m-a impresionat a fost vasta
sa deschidere spre cultura. Nu a fost numai un om
de stiintd de exceptie si un profesor remarcabil, dar
a fost si un scriitor, un eseist, un mare ganditor... ”.
Ca ,varf de lance al rezistentei intelectualitatii
romane...”, in 1947, la 15 aprilie, el a rostit o con-
ferinta despre morala crestina cu referiri la dictatura
comunistd care se instaurase, intrand astfel in con-
flict deschis cu regimul. Peste cateva zile, invitat de
Teohari Georgescu, care era ministru de Interne, a
refuzat sd se intadlneasca cu acesta, iar la nici o
jumatate de orda dupd refuz, la Facultatea de
Medicind, unde profesorul si locuia cu familia, a
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descins o formatiune de jandarmi Inarmati si ofiteri
superiori pentru a-l ,ridica”. Profesorul, rememo-
reazd C. Balaceanu-Stolnici, era impreuna cu cola-
boratorii sai: ,,Lucrurile au luat insa o intorsatura
neagteptatd. Toti studentii aflati in facultate s-au
adunat in amfiteatru si n gangul circular care-1
inconjura, blocand orice acces si manifestandu-si
energic solidaritatea cu cel pe care il considerau o
victima a comunistilor si un erou national”.
Studentilor li s-au alaturat si cativa renumiti profe-
sori: ,,Dupa circa o ora, au sosit profesorii Burghele
si Mezincescu, Insotiti de un comisar guvernamen-
tal, care a ordonat retragerea trupei de jandarmi,
detensionand in acest fel atmosfera... Dupa aceea,
Gr.T. Popa, insotit de profesorii IonT.Niculescu,
Mezincescu si Burghele, a parasit in aplauzele stu-
dentilor amfiteatrul si, trecand prin sala de disectie
care astdzi i poartd numele, a ajuns la locuinta pe
care o avea in cladirea facultatii. A fost ultima data
cand l-am vazut”. in 1948, Gr.T. Popa este exclus
din Academia de Stiinte Medicale si din Academia
Romana, iar in luna iulie a aceluiagi an moare. Avea
doar 56 de ani si lasa in urma o valoroasa opera sti-
intificd, civica, morald si, nu in ultimul rand, litera-
ra. Trebuie mentionat ca este cel care l-a determinat
sd plece in America, dandu-i o scrisoare de reco-
mandare pentru Universitatea Rockefeller, pe viito-
rul laureat al Premiului Nobel pentru Medicina:
Emil Palade.

Scrierile lui Gr.T. Popa, editate de criticul Al
Dobrescu, sunt ale unui exponent de marca al ,,spi-
ritului critic in cultura roméaneasca” — magistral
definit de G. Ibraileanu. Or, chiar daca nu cu
aceeasi forta si influentd la scara nationala si in alte
spatii locuite de romani, iar, pana la un punct, fires-
te, nici cu aceeasi ideologie, Insemnari iesene, fon-
datd de Gr.T. Popa, Mihail Sadoveanu si George
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Topirceanu, se voia o publicatie ce continua, in
fond, spiritul faimoasei Viata Romdneascd intr-o
epocd dramaticd, de mari prabusiri, de recrudescen-
ta a extremismelor devastatoare, la mijlocul si la
finele anilor 30, cand, ca si astazi, istoria si lumea
isi iesiserd cu totul din matci. In eseurile sale Gr.T.
Popa nu critica indivizi i nici macar opere. El abor-
deaza probleme, teme, analizeaza si critica mentali-
tati, moravuri, inertii, lagitati, grave carente de
caracter si, mai ales, racile ale societdtii romanesti
din timpul sau si dintotdeauna, dar si ale celei euro-
pene.

In chiar primul numar al Insemnarilor iegene (1
ianuarie 1936), scriind despre ,,civilizatie si cultu-
rd” si despre ,,contradictiile lumii actuale”, Gr..Popa
atragea atentia ca Europa se afla atunci ,,in stadiul
de civilizatie a-culturala, deci in momentul dezvol-
tarii unei mari si indelungi crize”, ceea ce s-a dove-
dit a fi un diagnostic exact. In ceea ce-i priveste pe
romani, ilustrul savant deplange una dintre trasatu-
rile de comportament, in fond de caracter, si anume
,lipsa de seriozitate”. Neseriozitatea constituie ,,cel
mai mare rau dintre defecte din alcatuirea noastra
particulara”. Gr.T. Popa are nostalgia acelei seriozi-
tati ce ,,vrea sa insemne temeinicie, persistenta”.
Neseriozitatea 1nseamna, in opinia lui, lipsd de
temeinicie si de consecventa. Existd prosti seriosi si
inteligenti neseriosi. Din pacate — constatd Gr.T.
Popa — ,,unii oameni neseriosi sunt in acelasi timp si
prosti”, dar, in ce ne priveste, cea mai raspandita si
mai nociva e neseriozitatea si a celor prosti, si a
celor inteligenti. Iar acesta este, In opinia sa, unul
dintre flagelurile ce afecteaza societatea romaneas-
cd si 11 impiedicd progresul. Discursul lui Gr.T.
Popa e mai degraba amar, dar nu sceptic sau resem-
nat. Convingerea lui e cd ,,oricum ar bate pe deasu-
pra vanturile si furtunile politice..., oricum s-ar
intocmi sistemele politico-sociale, totul depinde de
calitatea oamenilor”. Eseistul analizeaza starea
societatii romanesti mai mereu prin comparatie cu
realitatile din cateva tari civilizate pe care le
cunoaste foarte bine. In vara anului 1936, profeso-
rul este invitat la festivitatile dedicate Centenarului
Universitatii din Londra, rezultata de fapt, in 1836,
din unirea mai multor colegii vechi de cateva sute
de ani intr-un conglomerat. A fost singurul repre-
zentant al lumii academice roménesti la acea sarba-
toare din capitala Angliei. Ungurii aveau cinci.
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Suita de festivitati, ce il fac pe universitarul iesean
sd simta Incd o data ,,ce fior si ce sigurantd poate da
sufletului traditia...”, a constituit ,,un spectacol
maret, care pentru mine a insemnat o lectie mare,
dar si un prilej de adancd melancolie./ In timp ce
oamenii acestia, atat de asigurati cu tot ce trebuie
unui progres bogat, se strdduiesc mereu sa-si spo-
reasca cultura, ce facem noi (cei atat de calici si atat
de in urma din toate punctele de vedere)?”

Observator atent al vietii sociale si politice, si nu
numai al celei din Romania, dar niciodata militant
in vreun partid, Gr.T. Popa intervenea, in 1938, in
dezbaterea privind noua Constitutie a tarii referin-
du-se mai ales la conceptul de democratie in socie-
tatile evoluate. El descrie trei tipuri de democratie
»care coexistd astazi” si pe care ,,le cunosc de la ele
de-acasa, nu din citite”: franceza (,,democratie inte-
grald”), americand (,,democratie tutelata”), engleza
(,,democratie selectivd”). Ce anume determina
schimbarea Constitutiei? Gr.T. Popa raspundea ca
tocmai realitdtile triste si faptul ca tara ajunsese
»foarte aproape de pradpastie”’. Si anume:
»Dezordinea publica, instabilitatea politica, promo-
varea necinstei §i a incapacitatii, lenea si neseriozi-
tatea”. Toate aceste rele, cum le numeste el, si
multe altele erau (dar vedem ca aceleasi sunt si
astazi) generate de ,,doi factori de viciare a vietii
publice: extinderea militantismului politic si infe-
rioritatea culturald in care ne mentinem cu pléacere”.

Pentru savantul despre care s-ar putea crede ca
locurile sale de munca ar fi fost doar sala de disec-
tie, laboratorul si catedra, scrisul nu e un violon
d’Ingres, ci o vocatie. Te intrebi: cand oare avea
timp pentru toate? El e cu atdt mai laborios ca om al
scrisului la gazeta, cu cat peisajul publicistic roma-
nesc al vremii nu era, ca si acum de altfel, foarte
ofertant din punctul de vedere al calitatii, al seriozi-
tatii, al obiectivitatii. Aflu dintr-un articol al sau ca
la mijlocul anilor ’30 in Romania apéareau 150 de
reviste, ceea ce insemna o ,,publicistica bogata”,
numai cd cele mai multe periodice erau editate in
conditii precare ,,atat ca infatisare, cat si ca substan-
ta”, nu putine sucomband repede si fiind inlocuite
de altele care, si acestea, dispareau dupa o prestatie
scurtd si cvasianonima. Erau reviste goale de conti-
nut §i scrise prost: ,in unele «organe» de acestea
limba este teribil stropsita. Ideatia pustie si restul
nul”.
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Eseist de inaltd tinuta intelectuald si fin portre-
tist nu e de mirare cad Gr.T. Popa a trdit tot timpul,
mai ales la Iasi, In societatea scriitorilor, i Incé a
unor mari scriitori. [-a cunoscut in diverse ipostaze
si Imprejurari, iar cu unii a colaborat sau a fost prie-
ten. La moartea lui G.Topirceanu, el il evoca pe
autorul Baladelor vesele si triste, cel care, intre alte-
le, insistase ca revista [nsemndri iesene si se
numeasca astfel si ,,{inea mortis ca noi sa facem o
revista de inaltd atitudine spirituald, fara nici un fel
de partinire a curentelor de stanga ori de dreapta...
”. Pledoaria lui Topirceanu era pentru:
,»,Obiectivitate lucida, argumentare linistita — si dra-
goste de tara adevarata”. Gr.T. Popa {i schiteaza un
admirabil portret moral-psihologic: ,,Sub infétisarea
lui ascutita, cu sclipitoarea fraza critica, in care se
citea la fiecare clipd o ironie, o Intepatura,
Topirceanu pastra un suflet rar, o bunavointa neli-
mitatd si o putere de sugestie spre progres, rara.
Prietenia lui se obtinea cu greutate, dar cand se obti-
nea — era definitivd. Dragostea pe care o avea pen-
tru Sadoveanu era un exemplu viu de atasament,
adesea duios. Deseori aveau pareri deosebite si
Topirceanu il critica deschis, dar niciodata dincolo
de linia prieteniei. 1l iubea; si cand nu se potriveau
in unele idei, 1l durea adanc, dar tot il iubea”. Cand
Gr.T. Popa, care nu pregeta sa se ocupe de ,,bucata-
ria” revistei, se nelinistea ca Sadoveanu nu adusese
articolul prevazut a fi publicat in numarul la care
tocmai se lucra, Topirceanu il asigura cd il va primi
negresit, filndca ce ar fi putut insemna un articol
pentru Sadoveanu care ,,este ca un arbore secular si
gigantic: odatd mai desprinde o frunza; si nici nu se
cunoaste”. Povesteste Gr.T. Popa: ,,De cum a cazut
la pat si s-a stiut cd e ceva serios la ficat, a intrat
intr-un fel de panicd, pe care o puteai citi in fiina
lui, dar pe care o ascundea cu o stapanire de sine
admirabila. Cand diagnosticele medicilor incepura
a se incurca, l-a patruns un timp dezolarea, in contra
careia totusi izbucnea ades firea lui vesela si ironi-
cd... Starui sa meargad la Viena, i§i punea toate
nadejdile in aceasta calatorie, dar nu avea bani. Si
atunci a avut ultimul noroc, care vine foarte rar la
oamenii in nacaz: a intalnit un suflet simtitor si o
minte intelegdtoare, care l-a ajutat generos si
prompt”. E vorba de ministrul Artelor lamandi. ,,A
plecat — povesteste Gr.T. Popa — furisandu-se din
ITasi si n-a vrut sa fie vazut de nimeni. Abia a con-
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simtit sa viu eu la gara. Peste frica de moarte se age-
zase o noud iIncredere, de tipul acelora care isi au
originea in mister. Inainte de plecare imi spuse si
trist si vesel: — Uite, doctore, cum mi-a fost mie dat
sa vad intdia oara strainitatea. Si eu care visam si
merg odatd cu dumneata la Cambridge! — Vom
merge, n-avea grija./ $i dupa un moment intorcand
compatimirea de la el la mine, Imi zise glumind: —
N-ai avut noroc doctore, ai ramas orfan: Sadoveanu
s-a mutat la Bucuresti, ma mut si eu ceva mai depar-
te si al sa ramai singur”. Un scriitor care i-a fost
coleg la Facultatea de Medicina din lasi si despre
care 1si aminteste cu duiosie, este loan I.
Mironescu, (pseudonim literar al medicului Eugen
Ioan Mironescu), nascut si el intr-o familie de
tarani, la Tazlau-Neamt, reputat dermatolog specia-
lizat la Berlin, profesor si multi ani seful Clinicii de
Dermatologie a Spitalului ,,Sf. Spiridon” din Iasi,
autor a doud volume de proza, colaborator al revis-
telor Viata Romdneascd si Insemndri iesene. Dar
mai interesant decat prozatorul, altfel luat in seama
si de G. Calinescu in monumentala Istorie, este
omul, personajul, si el un erou intelectual, ca si
Gr.T. Popa. Ia parte la rascoalele din 1907, fiind
arestat si judecat la Tribunalul din lasi, iar iubirea sa
pentru clasa-mama se exprima prin fapte si gesturi
literalmente intemeietoare. Atat ale medicului, care
infiinteazd in Tazlaul natal un sanatoriu pentru
reconfortarea persoanelor cu surmenare fizica sau
mentald”, prin care au trecut si scriitori (Sadoveanu,
Panait Istrati, Ibraileanu, Topirceanu, Teodorenii,
Otilia Carzimir si altii), cat si ale politicianului,
céci, in speranta de a ameliora conditia taranului
roman, in 1930 se inscrie in P.N.T. Un idealist, un
romantic, cum 1l caracterizeazd Gr.T. Popa:
,Repede 1nsa s-a dezmeticit: a vazut oameni cu trei
case in patru ani; a vadzut «tovarasi» escaladand
bancile parlamentului, «frati intru suferintd» cu cate
doua automobile odata, cand mai inainte nici cal cu
biciugcd n-aveau; a vazut ahtiati de slujbe fugind
din scoli la prefecturi si a vazut exodul ridicatorilor
de norod spre capitald si spre oragse mari; a vazut
mai ales practicismul celor care vorbeau in numele
taranilor, dar care 1i dispretuiau mai mult decat sta-
panitorii de odinioard. A vazut si s-a scarbit. A
demisionat din politicd si s-a retras la Tazlau. Si-a
scris testamentul muscator de ironic la adresa prac-
ticienilor si, la moartea lui, am aflat ca intre timp el
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intretinea doisprezece copii saraci din Tazlau, ca
dadea consultatii si medicamente gratuit taranilor si
stiruia si lumineze mereu pe cei din satul lui. in
satul natal s-a dus atunci cand a simtit aripa mortii
si acolo a cerut sa fie inmormantat, dupa obiceiurile
taranesti, pe care le-a dictat inainte de inchiderea
vesnicd a ochilor. Taranist, se intelege, taranist
pana-n clipa mortii, dar... taranist romantic”.

Gr.T. Popa este adeseori amar, dar nu sceptic.
Analistul, ganditorul lasd intotdeauna deschisa o
fereastra spre orizont chiar daca in casa — a se citi in
Romania — existd mai mereu multa confuzie, cearta
pe mize meschine, dezinteres fatd de problemele
mari, dezbinare, para si obedienta la porti striine,
coruptie, parvenitism, tradari. El spera ca sunt totusi
posibile Incetarea razboiului romano-romén, coagu-
larea fortelor in interes national sau, cu vorba sa,
coeziunea — ce i se pare a fi vitald mai ales in
momente grele pentru fiinta statului, cand, spre a le
depasi, trebuie sa fim uniti ,,oricat de opuse ne-ar fi
ideile si angajamentele de grup”. Fie ca abordeaza
probleme stiintifice, de istoria culturii (de pilda, stu-
diul Junimismul i vremea de azi) sau literare,
mesajul lui Gr.T. Popa este cel al unui ganditor care
priveste conditia umana in complexitatea ei. De o
mare profunzime si fortd de evocare este eseul inti-
tulat Orizonturi neelastice si misticism: ,,O parte
din existenta omului este determinata in mare masu-
ra de orizontul sau. Orizontul geografic, care este o
atingere a cerului cu pamantul, are o semnificatie
simbolicd, punand in contact ceea ce este concret-
material cu fluidul aparent, dar nepipait; si totodata
el este inaccesibil, pentru cd niciodatd omul nu
poate prinde orizontul, care-l momeste mereu, dar
fuge continuu. In asta chiar si sta valoarea sa. E sin-
gura inféatisare mai de inteles a infinitului, care nu
poate fi cuprins in forma sa nemiscata, dar poate fi
banuit in continua mutare din loc. Atractia orizontu-
lui este forta de propasire a omului, a spiritului
omului. Céci orizontul 1ti promite departarile, dar
nu te asteapta in mersul tdu, ci tot mai incolo se lar-
geste, prezentandu-ti alte promisiuni. La orizont
stau idealurile, acolo se afla speranta; si realizarea
dorintelor tot acolo se intrevede, desi ea niciodata
nu se implineste. Si cu toate ca asteptarile nu se ade-
veresc, orizontul fugar nu te descurajeaza, fiindca
mereu iti descopera alte zari si continuu ridica, din
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ruinele unor sperante, sperante noud. Binefacatoare
putere! Cruda realitate, fard ingelarile sublime ale
zarilor, ar sili fiinta cugetatoare sd-si pipdie nimic-
nicia §i zadarnicia strevazutd in sinesi, ar sili-o la
imobilitate, imobilitatea mortii”. Elasticitatea ori-
zontului ne salveaza spiritual, ea e marea fericire a
omului, a individului, dar si a popoarelor, care nu
trebuie ,,sa-si fixeze zarile” si sa-si ,,solidifice mira-
jul departarilor”, orizonturile elastice constituind ,,0
conditie de sanatoasa dezvoltare”. Exemplificand,
de aceasta data cu o pana de autentic prozator, Gr.T.
Popa evoca trei cazuri. Unul este al marelui ,,mais-
tru al gandirii” care, paralitic fiind, planuia un lung
concediu pentru a putea lucra. La putin timp, insa,
un nou atac cerebral 1i punea capat vietii. Altul este
al matematicianului de pe Titanic, care, in timp ce
nava se scufunda incet, si lumea ingrozitd nu stia
cum sa se salveze, zorea la incheierea ,,unui rationa-
ment pe lungi coloane de formule”. in fine, un al
treilea caz este dintre cele cunoscute, traite de insusi
cel ce povesteste: in timpul razboiului, un flacau
voinic din Suceava fusese adus cu sira spinarii sfa-
ramatd la postul de prim ajutor. Cursese din el atata
sange, incat fata 1i semana cu floarea de corn si abia
vorbea in soaptd. — Domnule doctor, aga-i ca n-am
sd mor? — Nu, bdiete, nici nu te gandi; uite ca te
pansez si te trimit la spital, unde te faci bine./
Multamit, abia sufld cateva vorbe. — Ei bine ca a dat
Dumnezeu sa pot scdpa, cad mai am o datorie de bani
la un om din sat. Trebuie s-o platesc./ Si urmarindu-
ma din ochi cum 1i trag fasa, pana sa ispravesc pan-
samentul, si-a dat sufletul”. Concluzia: ,,Si paraliti-
cul, si flaicaul din Suceava, si matematicianul ar fi
fost cu mult mai chinuiti daca ar fi stiut fiecare pre-
cis ca peste o sdptdmana vine un nou ictus sau ca in
clipa urmatoare vor muri. Aceastd cunostintd preci-
sd ar fi fost pentru ei un orizont neelastic, un inel
rigid de metal in care moare omul inadusit”. Asa
gandea si scria Gr.T. Popa in tara in care reflectia
privind existenfa si conditia umana, metafizica
aveau sa ia diferite chipuri care mai de care mai
schimonosite... In tara unde mancim seminte pe
cararea pe care, tot cu o expresie a lui Calinescu, ar
putea pasi sandala unui Platon roméan.
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CEZAR IVANESCU

- ROD

Gellu DORIAN

Era 1n noiembrie 1999. Penultim an de
secol XX si de mileniu 2. De ceva timp, de
vreo trei ani, Cezar Ivanescu mi-a cerut sa
nu-1 mai nominalizez la Premiul National de
Poezie ,, Mihai Eminescu”, incit, aflindu-ma
la Iasi, intr-un dialog cu el, intr-o stare buna,
generos, aga cum era atunci cind in preajma
lui se afla vreo femeie rivnita, mi-a dat ,,dez-
legare”, cum se zice, si mi-a spus sa-l trec pe
lista sondajelor pe care tocmai doream si le
lansez, asa cum faceam in fiecare an. Venea
anul 2000, declarat de UNESCO ,,Anul
Eminescu”, incit se pregétea in toata tara ca eveni-
mentul sa fie unul deosebit, si deosebit urma si fie
si la Botosani, locul de nastere al poetului. Evident
ca Cezar Ivanescu a iesit cu bine din sondajele pe
care le faceam, fiind alaturi de Ilie Constantin,
Gabriela Melinescu, Emil Brumaru si Cristian
Simionescu, printre cei cinci poeti care au ajuns la
juriu pentru editia a IX-a. Laurentiu Ulici n-a vrut
sa-mi spund numele laureatului pind in preziua
sosirii la Botosani. In afard de Gabriela Melinescu,
care locuia in Suedia, toti ceilalti nominalizati au
fost prezenti la Botosani. Si asta datorita organiza-
rii marelui desant de scriitori din toata tara sositi la
Botosani la deschiderea oficiald a Anului
Eminescu, scriitori care au umplut o garnitura de
tren, pusa special pentru aceasta. Nu i-am numarat,
dar au fost de ordinul sutelor, ocupind toate hote-
lurile din Botosani. Eu am sosit de la New York cu
o zi Tnainte. Cind Laurentiu Ulici mi-a spus cine-i
laureatul, m-am bucurat, dar am fost rugat sa nu
spun. Anuntul s-a facut pe scena teatrului botosa-
nean, in gala de decernare a premiului. Cel care i-
a inminat coronita poetului laureat a fost Mihai
Ursachi, care astfel era prezent pentru a noua oara
la Botosani, urmind s se mai prezinte inca o data,
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pentru a zecea oard, la editia urmatoare, la care,
din nefericire, Laurentiu Ulici n-a mai putut fi pre-
zent. Un mic incident, la dineul oferit de organiza-
tori, provocat de un sepepist, la restaurantul
»Miorita” din Botosani, ins bine inarmat care l-a
bruscat pe senatorul de atunci, Laurentiu Ulici,
care a dorit sa se ageze la 0 masa, sa-i astepte si pe
ceilalti invitati ai Uniunii Scriitorilor, de fapt, al
carui presedinte inca era, l-a facut sia spund pe
acesta, previzionar din pacate, ca ,,Nu voi mai veni
la Botosani niciodata!” A mai venit, totusi, pentru
ulima oara, 1n iunie 2000, la invitatia mea speciala,
la editia de vara a ,Zielor Eminescu” si la
Concursul  National de Poezie , Porni
Luceafarul...”. Era prea legat de Botosani, de
Premiul National de Poezie ,,Mihai Eminescu”.
Atunci a dezviluit proiectul de a institutionaliza
premiul, de a-1 pune in seama guvernului
Roméniei, pentru a fi sigur cd vanitdtile locale,
care-i tot dadeau tircoale, sa nu-l strice. N-a mai
reusit; In noiembie a acelui an s-a sfirsit Intr-un
accident stupid (sau poate, cine stie, altfel...). Dar
intre timp vanitatile locale au izbindit sa duca pre-
miul in derizoriu.

Cezar Ivanescu a fost in al noualea cer.
Felicitat de mai toti confratii lui prezenti la
Botosani. Discursul si recitalul din gala de pe 15
ianuarie au fost deosebite si ovationate. Primise
premiul mult asteptat, premiu pe care-l considera
cel mai important din Romania si prin faptul ca
readucea In memorie Festivalul Eminescu, de pe
vremea comnistilor, interzis in 1988, festival al
carui laureat a fost.

In 2010 i-am editat cartea Rod, antolgie din
seria Poefi laureati ai Premiului National de
Poezie ,,Mihai Eminescu” — Opera Omnia, asa
cum era prevazut in proiectul general al acestuia.
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Seria de 19 titluri in acel an a aparut la Editura
Paralela 45, administratd de Calin Vlasie. Prezenta
editic a fost realizata dupa editia bilingvd Rod/
Time and Harvest, pregatita de Cezar Ivanescu si
aparutd in 1996 la Editura Cogito. Titlul si acordul
de editare ale acestei variante le-a dat fratele poe-
tului, Dumitru Ivanescu. Prin urmare selectia si
ordinea poemelor in aceasta carte apartin lui Cezar
Ivanescu, care si asa a supravegheat, intr-un fel, ca
totul sa fie asa cum a stabilit el. S-a pastrat crono-
logia, incepind cu poeme din Rod, cartea de debut
din 1968, apoi cu poeme din La Baaad, din 1979,
din Muzeon, 1979, si isi incheie cartea cu poemul
Efebul de la Maraton, din cartea cu acelasi titlu,
aparutd la Minerva, In 2000, in BPT. Observam o
selectie severa a poemelor, pe care Cezar Ivanescu
le-a considerat reprezentative pentru poezia sa. Nu
a selectat nimic din Rod III, despre care Marin
Preda, prietenul lui adevarat, a spus: ,,Am citit
volumul Iui Cezar Ivanescu in redactia Editurii
Cartea Romaneasca. Din zecile de volume de poe-
zie care ne vin, deodatd am auzit o voce obsedata
de un singur sentiment cintat cu o mare adincime
si forta de expresie... Cititorul poate fi socat de
unicitatea sentimentului, dar in cele din urma cisti-
gat si emotionat. O adevarata voce de mare poet”.
Nu a adus nimic din Rod I, carte care ar fi existat,
dar pe care poetul a tot aminat sd o publice. Nu
aduce nimic nici din Fragmente din Muzeon, 1982,
nici din Doina, 1983, 1987, nici din Alte fragmente
din Muzeon, 1992, nici din Sutrele mugeniei, 1994,
Jeu d’Amour, 1995 sau Rosarium, 1996. Celelalte
editii au fost fie reeditari, cu adaosuri, fie antolo-
gii, culminind cu Opera poetica, in doua volume,
din 2000 de la Editura Cartier din Chisinau. Dar si
asa, numai dacd am lua cartea La Baaad, o carte
masiva, construitd pe schema poemelor lungi, dra-
matice, antologia de fata se construieste pe acelasi
dramatism distinct si manierd inconfundabila.
Cartea ¢ plind de personaje memorabile, de nara-
tiuni de o puternicd expresie artistica, absoluta,
caracteristice poetului.

Cartie lui au fost apreciate de Constantin
Noica, mai pufin generos cu creatia poetica a
momentului, care identifica in poezia Iui Cezar
Ivanescu ,,0 experientd grava, cu o profunda intu-
iere a sacrului”. Si Petru Cretia, un alt bun prieten

CONVORBIRI LITERARFE

al poetului incomod, cu o personalitate accentuata,
afirma: ,,De aceea vom zice astazi si mereu, ca ne
aflam 1n timpul bun si sfint si vechi cit noi al poe-
ziei romanesti. Si ca ne mai aflam, spre bucuria si
cinstea noastra, aldturi de unul dintre cei mai puri
si mai sfisietori reprezentanti ai poeziei romanesti,
Cezar Ivanescu, poeta magnus”. Si intr-adevar,
poezia lui Cezar Ivanescu are acea puritate pe care
o poti vedea numai in apele limpezi de munte, in
care poti vedea de la firicelele de iarba si vietati
minuscule la pesti aurii i pietre ce povestesc con-
tinuu susurul apei, chiar si atunci cind aceasta este
inghetata. Fiorul curgerii poeziei lui Cezar
Ivanescu are darul de a misca totul in cale, chiar si
pe cei mai insensibili fata de ceea ce a fost si poate
fi poezia in istoria omenirii. Cezar Ivanescu, prin
acest curat fior poetic, de o profunda liricitate, dar
si de o ideatica intensa si coerentd, de la iubire la
moarte, de la strigit la cintec, reprezinta, dupa
Eminescu, poetul nascut nu facut, poetul adevarat
care respira poezie prin toti porii, inscriindu-se ast-
fel in sirul marilor poeti romani din totdeauna. El
trece prin lumea lui, aducind in fata noastra toata
lumea, el se destainuie, ca in Tatal meu Rusia, cu
sinceritate si revoltd, ori ca in La Baaad, cu forta
poemelor grele, de mari problematici si teme, usor
de atins, dar greu de dus cu bine pina la capat.

Re la Rod, unde candoarea poetica, transparen-
td, de mare iubire i sinceritate, intr-o exprisivitate
si nativitate absolute si pind la poemele din Alte
fragmete din Muzeon, unde, ca in Doina, cantilena
si arderea de tot prin cintec sunt elocvente si justi-
ficative pentru autorul Rod-ului, poezia lui Cezar
Ivanescu este o continua zbatere, nu pentru frumu-
setea neaparata a versului, ci pentru profunzimea
lui, chiar daca uneori esteticul este ascuns doar In
ceea ce poetul a trarit i exprimat cu adevarat, in
esentd. In poemul De profundis, de la inceputurile
sale, se simte un imagist veritabil, cu subtilitati de
marcd, cu trimiteri evidente, menite sa incarce
tema si cu alte referinte: ,,!acum fiindca frigul face
bulboane/ si fiindca eu sunt bolnav si ma tem/ ca
salbaticul am s3-mi fac leul meu pe pestera/ iar voi
sa spuneti: il vina in fiecare zi!//! Acum, fiindca
sint i sincer si milos,/ va rog sa nu va uitati in
ochii mei/ prin care lacrimile gauresc pupilele/ si
deci nu pling; nici risul meu// care va chinuie, va
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sluteste, feriti-va de risul mevw/ intr-insul mama e
tot alba! Si inima mea,/ acest cintar social, care
atunci cind ew/ voi fi pur 1n tot ce va sfarima// intr-
una din partile balantei si va ramine numai/ un cap
uimit, umed, plin de luna ca o floare/ scoasa din
lac. O, candoarea/ capului din inimd, cu brate!”
(p.9) O poezie ce nu anunta poetul de mai tirziu, ci
doar se simtea limbajul care-i va construi destinul
poetic inconfundabil din celelalte carti. Era aici un
soi de argezianism, cu filtrari eminesciene, vag
reflectate in miraza unei ape incé nelimpezite sub
clar de luna. Durerea, suferinta se simt si aici, la
inceput. Laurentiu Ulici l-a agezat in proiectul lui
de istorie literara in linia eminescienilor, unde-si
afla locul si Mihai Ursachi si Ileana Malacioiu,
poeti tragici toti in felul lor. Insa Cezar Ivanescu s-
a agezat Intr-un tipar absolut propriu, cu forme de
la versul clasic, baladesc, melopeic, la versul alb,
narativ, exploziv, in imagini ce tin uneori de tehni-
cile suprarealiste, cogsmaresti.

Astfel, ginditd de poet, ca o fatetd a promovarii
poeziei sale pentru cititorii de limbd engleza,
selectia din aceasta carte, pind la urma, ne prezinta
un Cezer Ivanescu mai aplecat spre partea vizibila
a poeziei lui i mai putin spre sinele ei. Ion Pop, in
posftata cartii, dupa ce analizeaza cu aplecare tota-
1a poezia lui Cezar Ivanescu, concluzioneaza:
,,Cartile din care s-ar putea alimenta cea mai con-
sistentd antologie din lirica lui Cezar Ivanescu
sunt, asadar, indeosebi cele din ultimii ani, adica
cele doua intitulate Doina si dublul ciclu Muzeon.
Ele duc spre desavirsire o formula de lirica intoar-
sa mai degraba cétre originile ritualice ale poeziei,
reinscrisa in tipare muzicale mereu reluate, perfec-
tionate, adesea redundante, atingind, cum s-a
remarcat in critica, o cotd de manierism ce nu afec-
teaza forma prin complicatii sintactice, ci o simpli-
fica si esentializeaza”. Acest fapt explica, in fond,
ceea ce am vrut sd spun mai sus, si anume faptul ca
poezia lui Cezar Ivanescu ofera posibilitatea sa
scoti mai multe variante ale poetului, la fel de
valoroase, pe aceeasi temd, in forme diferite, cu
aspecte constructive diverse. Daca poetul a fost
pus in situtia s renunte la cea mai cunoscuta poe-
zie a sa de catre marea masa, prin aportul lui Tudor
Gheorghe, si anume la Amintirea Paradisului, din
Rod, 0 poema de dragoste cum rar pot fi gésite intr-
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o literatura, explica exigentele sale, in fond. ,,Cind
eram mai tinr si la trup curat/ Intr-o noapte, florea
mea, eu te-am visat. Infloreai fara pacat, intr-un
poem adevarat/ Cind eram mai tinar si la trup
curat...” si agsa mai departe. Dar asta mai explica si
incapatinarea sa in acest sens. Dar si asa, Intreaga
lui poezie se afld sub auspiciile destinului tragic al
poetului, 1n toatd integralitatea ei, inclusiv aceasta
poezie, marcd a primei perioade creative a lui
Cezar Ivanescu.

Criticii literari, de-a lungul timpului, s-au
intrecut sa scrie despre poezia sa, despre unicitatea
ei, despre, in fond, poezia bruta, traitd, a acestui
veritabil trubadur, o legenda a generatiei sale, cum
azi cu greu poti afla printre poetii roméni. De
exemplu, in Istoria sa, destul de controversatd de
altfel, Dumitru Micu, il apropie pe poet de ,,bala-
dele lui Paul Fort” si de ,,alcatuirile sansonierilor
descinsi (pe linie oarecare, directd sau indirectd)
din simbolism”. Acesta 1i considerd, fara argumen-
te, ,.tehnica primitiva”. Muzicalitatea poeziei sale
este inteleasa gresit de acesta, chiar daca, printr-un
efort de intelegere, acesta recunoaste ca ,,...lirismul
lui Cezar Ivanescu, fara a fi direct indatorat vreu-
nuia dintre premergatori, reinvie o traditie ce isi
are inceputurile in timpuri imemoriale (...)” , afir-
mind mai jos, dupa o enumerare ce-1 onoreaza pe
poet, ¢a ,.in esentd, poezia lui Cezar Ivanescu ¢ o
meditatie asupra conditiei umane, conditie stapini-
td de omnipotenta si universala Moarte”. (p.381)

Cu o afinitate aparte pentru poezia lui Cezar
Ivanescu, Alex. Stefanescu in Istoria literaturii
contemporane (1941-2000) spune transant de la
inceput: ,,Poezia lui Cezar Ivanescu n-are nici o
legdturd cu moda literara actuala”. (p.863). Un
adevar de necontestat. Argumentele criticului si
istoriclui literar sunt la fel de clare si transante,
spunind ca poezia lui Cezar Ivanescu ,,pare prepa-
rata 1n laboratoarele de alchimie poetica ale Evului
Mediu. Si totusi nu este demodata”. Ori tocmai aici
este provocarea pe care Cezar Ivanescu, in acel
context de atunci, a vrut sa o faca celor care
cadeau, desi la inceput de dezghet, in ,,poezia lene-
sa”, fara suflu. lata doar intr-o fraza sinteza poeziei
lui Cezar Ivanescu: ,,Fascinatia morbida a mortii si
erotismul cel mai rafinat, trairea mistica si galante-
ria trubadurescd se amestecd pina la indistinctie in
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efluviile acestui lirism”. Tocmai aceste efluvii sunt
caracteristica arderii de tot a poetului prin poezie.
Faptul ca era sau parea un inadaptabil, din puctul
de vedere al criticului, nu pare a fi fost chiar marca
poetului 1n viata sociald. Poetul atrdgea mereu
dupa sine o cohorta de poeti, de femei, de admira-
tori, ceea ce-l facea mereu de asteptat, atunci cind
era bun si in apele lui, sau de respins, atunci c¢ind
tuna si fulgera, asa cum s-a intimplat In ultima
parte a vietii, cind i-a acuzat pe toti cunoscutii lui
de insolidaritate. Dar asta are mai putind importan-
ta decit poezia lui, care ramine una emblematica si
de neconfundat.

Nicolae Manolescu fixeaza cu exactitate tema
poeziei cezarivanesciene: ,,Tema poeziei monocor-
de a lui Cezar Ivanescu este la inceput «rodul». (...)
Moartea, infiltrata in lucruri, e nu o data carnald,
violentd, ca o flare de apa. E ,,0 femeie rosie” ca
eminesciana ,,cu parul blond si des”, nu o himer3,
nu o imagine a spaimei, ci o prezenta reala, teribila
si totodata familiard”. (Istoria critica a literaturii
romdne, p. 1069) Si Nicolae Manolescu merge mai
mult pe doine, pe melopei, pe poezia cantabild,
cantilend a lui Cezar Ivanescu si mai putin pe cea
din La Baaad, unde apar in alte profunzimi temele
disperarii transante de care Cezar Ivanescu s-a
ocupat cu aplecare absolutd si triire autentica.
Astfel, Cezar Ivanescu este de descoperit in toata
poezia sa in cel putin trei ipostaze, care, ce-i drept,
se ocupa de aceeasi temd, a mortii, in general, si a
iubirii in situatii cind aceasta invinge orice, chiar si
moartea. Moartea la Cezar Ivanescu este si iubita,
este si mama, este §i tatd, este ceea ce se iveste
odata cu viata si de care nu te poti desparti:

,,Jcind m-am nascut, mama,
pe 0 masd, intinsa,
cumplit suferea,

mama mea cea buna

pe 0 masa;

dar pe cealalta

mama mea Moartea

goala, lungita, suridea

atit de frumoasa

mama mea Moartea
suridea

caci copilul ei ma nagteam
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fara ca ea sa sufere!”
(Turn, p. 26)

Nicolae Manolescu mai observa ca spre finalul
creatiei sale, in special In Alte fragmente din
Muzeon, Cezar Ivanescu, lasat prada unor influen-
te din cultura indiana, desi folosite cu bune intentii,
nu aduce lucruri noi, Imbunatatiri, progrese poe-
ziei sale, ci, dimpotriva, o Incarca de izuri straine,
chiar daca bine intelese de poet. Alte aspecte ce tin
de poezia religioasa, in special cea din Rosarium,
sunt remarcate de critic, cu evidentele nuante de
rigoare.

Ioan Holban si Daniel Cristea-Enache fac ana-
lize exacte a poeziei lui Cezar Ivanescu.

Iatd in incheiere si un autoportret al poetului,
cel pe care acesta l-a ales sa-si incheie antologia
bilingva, asa cum se incheie si aceastd antologie
din seria poetilor laureati. Poezia este dedicata fii-
cei lui adoptive, Clara:

,,! frumos am fost precum

efebul de la Maraton

si mesterii Athenei batura o medalie
de aur, sa ramina chipul meu

de-a pururi tindr si stralucitor!

lacum sunt batrin si

mi-am pierdut i toata stralucirea
si orice betivan ma-njura

in porturi, prin taverenele Athenei;
ce mai conteaza acest zombi,
sufletul meu e-nmormintat acolo
in Glorie: frumos efeb mort
singur infruntind

o ostire de barbari!”

(Efebul de la Maraton, p.209)

Cu o inconfundabild marcd de mare poezie,

Cezar Ivanescu si-a Inscris pentru totdeauna nume-
le in rindul marilor poeti romani.
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LECTIILE LUI STEINHARDT.
ESEU DESPRE CORESPONDENTA

S| ALTE CATEVA TEME (1)

Clara MARES

Cel de-al doilea volum al Corespondentei inche-
ie Integrala ,N. Steinhardt”, derulatd de-a lungul
ultimilor 15 ani, sub coordonarea lui George
Ardeleanu, la editura Polirom. Repet aceste date,
deja cunoscute multora doar pentru a admira
frumusetea acestei reusite intelectuale. Sunt 22 de
volume, comentate, adnotate, fiecare cu aparat critic
adus la zi, avand studii introductive originale, dar si
repere bio-bibliografice pentru autor, adica toate
datele necesare unei bune lecturi. Toate volumele
sunt impecabil editate, unitar copertate, de pe fieca-
re volum autorul privindu-si cititorii, in noi si origi-
nale ipostaze, astfel incat simpla lor aliniere fac o
deosebita impresia estetica.

Insa, impresia intelectuala si sufleteasca pe care
fondul acestor carti o produc cititorului lor este cu
mult mai complexa decat cea estetica. N. Steinhardt
al carui destin atinge tuse de exceptionalitate, excen-
tric si, nu rareori, paradoxal, demonstreaza ca si
scrisul sau este, In aceeasi masura, original, singular,
spectaculos.

De altfel, cum ar fi putut ca cele doua, destin si
opera sd nu se suprapund, catd vreme intelectualul
de tip Steinhardt este unul permanent atent la tot ce-
1 inconjoara, la frumusete si bundtate mai ales, critic
cu derapajele si entuziast cu reusitele?! Trecand
puntea catre noi, insusi editorul ne propune ,,un
pariu revigorant” acela de a incerca sa ne privim
viata asemenea lui Steinhardt insusi: ,,permanent
atent la splendoarea din jur, voluntar orbit de slava
divind”. De altfel, Steinhardt are grija adesea sa
sublinieze cd ,harul lui Dumnezeu loveste lumea
mai des decdt meteoritii”, deci minunile pot fi
aproape, daca avem ochi si suflet pentru ele.

Tot in studiul sau introductiv, temeinic si pro-
fund, profesorul Ardeleanu vorbeste despre ,,omul
prin excelenta liber” care a fost Steinhardt, o liber-
tate adesea paradoxala in Romania vietii sale, una a
temnitelor, cenzurii si interdictiilor. Insa, tocmai aici
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rezida splendoarea exemplului Steinhardt, daca el a
putut sa fie un om integral liber intr-o vreme cand
totul in jur concura la distrugerea oricarei manifes-
tari independente, cum am putea noi sa nu-i urmam
exemplul, azi, cind suntem atat de privilegiati cu
multitudinea optiunilor noastre?! Raspunsul teoretic
la ipotetica mea Intrebare il dau tirajele mereu epui-
zate ale cartilor sale si notorietatea sa de astazi. Cu
practica Insa ... e o altd poveste!

Admirabila rezilientd steinhardtiana strabate
intreaga sa operd, insd parcd ea este cu atat mai
explicita, mai detaliata si mai spectaculoasa in volu-
mele de corespondentd. Niciodatad drumul drept nu
este pierdut, nici increderea in valorile asumate. Cu
»frica Inghesuita in valiza” (apud G. Liiceanu) cu
care se prezintd la poarta Securitatii in decembrie
1959, Steinhardt isi descopera si curajul, avand
indrazneala de a se opune unei propuneri necinstite,
dar si tenacitatea de nu se lasa falsificat in scriptele
aulicei cancelarii securistice.

Curajul iese si din invingerea fricii ,,de a manca
bataie”, de a fi ,,calcat in picioare”, de a se trezi
Hlovit cu devla de pereti”, dupd cum scrie catre
Virgil Ierunca, mutand totul in ipotetic. Desi toate
acestea nu au fost deloc ipotetice, sd nu uitam ca
,maiorul Jack Simon purta cizme”, iar noi suntem
destinatarii acestei marturii. Sa luam aminte deci!
Doar stim ca un om curajos este acela despre care nu
se stie cat 1i este de frica. Doar el insusi stie asta.
Deci séd ne purtam curajos, indiferent de situatie, si
vom deveni curajosi, cam acesta ar fi sfatul lui
Steinhardt.

Despre lupta cu utopia

in confruntarea sa cu totalitarismul, Steinhardt
este mareea, niciodatd nu renuntd, asemenea valuri-
lor revine si loveste zidul intunecat, in mod consec-
vent si neincetat. Toata aceasta batalie cu Raul reie-
se din scrisorile catre prietenii sai. Cei 30 de ani de
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urmarire, miile de pagini ale dosarelor de urmarire,
filajele, microfoanele, informatorii, cele 150 de scri-
sori interceptate (arestate sau doar copiate), vorbesc
elocvent despre aceastd neobosita batalie. De cealal-
td parte, Securitatea nu a slabit niciun moment
curentul electric al gardului supravegherii, intuind
corect adversitatea funciara a scriitorului. Probe ire-
futabile, (dar oare mai era nevoie dupa lectura
Jurnalului Fericirii, confiscat in 1972?!) produc,
azi, si scrisorile trimise in timp ce se afla dincolo de
granitele strict pazite. Avem aici un crescendo al
ostilitatii de la observatia calma: contrastul dintre
dincolo si dincoace de Cortina e izbitor si de nein-
chipuit (vol. 2, p. 42), la revelatia amaruie: Vacanta
aceasta (Chevetogne) scoaterea, iesirea din jalni-
cul, murdarul, tristul, mohordtul iad si lumea
libertatii si posibilului e un har... (vol. 1, p 321),
pentru a culmina apoteotic cu Jos cu bolsevicii!
Moarte comunistilor! Mdntuieste Doamne, poporul
tau! (vol. 1, p. 743).

Cu precadere parca in cazul lui Steinhardt, anali-
zele ofiterilor, planurile de masuri, rezolutiile, note-
le de relatii, fotografiile anonim furate, interdictiile,
deci toatd munca Securitatii pentru a-l1 impinge la
marginalizare si ratare, lucreazd, intr-o manierd
paradoxala, tocmai in favoarea posteritatii sale, con-
turdnd un stralucit portret al ostilitatii, al
subversivitatii (vezi si cartea lui Adrian Muresan,
Varstele  subversivitatii. N. Steinhardt si
deconstructia utopiilor, ed. OMG, 2020), al perico-
lului reprezentat de ,,obiectivul” care a fost N.
Steinhardt. Avocati involuntari ai oponentului care
le-a fost timp de mai bine de trei decenii N.
Steinhardt, ofiterii probeaza tocmai miraculoasa lui
rezilientd, ilustrand, in aceeasi masura, esecul misiu-
nii politiei politice de a anihila un adversar, de a
reduce la ticere vocea unui om liber. Monografiile
dedicate, studiile, articolele, dar, in special, aceasta
restaurare integrala a ceea ce a gandit, scris si trans-
mis ,,Scriitorul” Nicu Aureliu Steinhardt redau ade-
varata sa dimensiune intelectualda, lucru pe care
Securitatea nu l-a putut bloca, in ciuda lungului sau
razboi de uzura.

Raportarea lui Steinhardt la totalitarism poate fi
unul dintre firele rosii ale lecturii celor doua volume
de corespondenta. Indiferent cui si indiferent cand
scrie, Steinhardt nu se poate retine sd vorbeasca des-
pre gratii, despre experienta penitenciard, interdictii,
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cenzurd, despre tribulatiile pasaportului, despre
anchetele securitatii, despre confiscarea manuscrise-
lor, adica micile ,,neplaceri” in formula lui politicoa-
sd. Daca nsa destinatarii scrisorilor sale nu au avut
dificultati in a decoda teroarea, mizeria si spaima pe
care masurile securiste le induceau, noua ne este,
deci, cu atdt mai usor in a intelege aplicat la ce
anume se referd nenumaratele sale scrisori.

Cu atat mai mult o lectura printre randuri, in sub-
text, poate conduce la ideea ca tu, cititorul de azi,
esti unul dintre destinatarii pentru care Steinhardt
scria in cele patru puncte cardinale, chiar dacd nu in
mod specific, cdci un om curios din viitor care ar fi
putut decripta in integralitate contextul faptelor, dar
si subtilitatea reactiilor expeditorului trebuie sd fi
fost in mintea scriitorului, mai ales in mintea celui
care lasa ca instructiuni testamentare pe 24 martie
1989: ,,Te rog mult si frateste sa lupti pentru salva-
rea a cat mai multe texte.” (vol 2, p. 91). Pentru noi
au fost salvate aceste texte, pana la noi ar fi vrut
Steinhardt sa calatoreasca ele, caci si noi eram des-
tinatarii lor.

Despre virtuti si prieteni

,Curajul fiind prima virtute a omului, sa nu ne
lasam!”, le scrie Steinhardt unor prieteni
bucuresteni, In ultimul an al vietii, o viata care a fost
mereu sub semnul curajului. Daca despre curajul de
a infrunta fizic pumnii si picioarele batausilor, am
vorbit mai sus, despre curajul moral ca loialitate fatd
de prieteni sau solidaritate cu cei aflati la rascruce,
vreau sa exemplific acum.

Prima proba este chiar cea limita, ianuarie 1960,
refuzul de a deveni martor al acuzarii in procesul
Noica-Pillat. Tradarea prietenilor nu intra in
discutie, de aceea se si duce cu valiza, pregatit de
arest, chiar de la prima convocare. Apoi la proces,
vazandu-1 pe Noica zdrobit de vinovétie are curajul
sa-1 strecoare: ,,Toate-s bune, Dinule, nimeni nu e
supdrat pe tine!”. Oare in economia lungilor ani de
detentie pe care Noica i avea 1n fata, (a plecat de la
o condamnare de 25!) cat vor fi cantarit aceste
vorbe?! Prea rar contdm pe puterea cuvintelor, pe
capacitatea lor de salvare a celuilalt, iar acest exem-
plu, dincolo de efecte sau de dramatismul lui, arata
o mare fortd interioard, dar si o generozitate aristo-
cratica, deseori regasite si in corespondenta cu prie-
tenii sai.
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Incredintat de puterea cuvintelor, spuse, scrise,
nu conteazd, Steinhardt se daruieste pe sine
celorlalti cu toata graba, crescand interior neincetat,
de unde si recurentul sdu interes pentru conceptul
,daruind vei dobandi”, caci el nu face doar teorie,
sau nu doar predica, el insusi 1l traieste pe viu, se
simte mai plin, mai vast prin iubirea daruita care se
intoarce la sine, mereu sporita.

Loialitatea sa catre prieteni este probata si in epi-
sodul parizian al celei de-a doud calatorii in
Occident. In ianuarie 1980 Steinhardt, aflat la Paris,
gazduit fiind in apartamentul lui Mircea Eliade,
merge la consulatul roméan pentru a-si prelungi viza.
In mod insinuant si pervers, statul comunist ii cere
bune oficii pe langd savantul romén care ,era
asteptat cu bucurie In tard”. Steinhardt reactioneaza
prompt: mai intai Eliade trebuie tradus si publicat
integral, si nu numai el, ci si Eugen lIonesco, Emil
Cioran, Vintild Horia, Alexandru Cioranescu, E.
Trudeanu, Luc Badescu, dupd cum ar trebui sa se
puna capat ,dezgustitoarelor campanii de presa
impotriva sotilor lerunca”, continud curajosul
petent. Daca ne gandim cé unele dintre numele de
mai sus sunt cele ale autorilor savuros ironizati de
Steinhardt in parodia [n genul tinerilor... din 1934,
dacd revedem cu atentie maniera in care relatiile
dintre ei au evoluat din acel punct zero catre infinitul
prieteniei, putem aprecia cu multe nuante devota-
mentul cu care Steinhardt le pledeazd cauza la
momentul 1980.

Doi ani mai tarziu, prietenul sau, Radu Saplacan,
va fi convocat la securitate si avertizat din cauza lui
Steinhardt, pentru ca-1 invitase la colocviul de la Dej
unde acesta vorbise, nici mai mult, nici mai putin
decét despre piesa lui Eugen lonesco, Victimele
datoriei. Si, din nou, Steinhardt este egal cu sine
insusi. incurajéndu—l cu vorbele: , filosofie (purd):
asta-1 viata. Filosofie (practica): vorba tatei: sd nu
fim jidani fricosi!”, Steinhardt preda o lectie mereu
utild: raul trebuie infruntat, fatis, fard ezitare. in
finalul scrisorii catre Saplacan se adreseaza direct
indiscretilor lectori: ,,Eventualilor cititori suplimen-
tari ai ravasului de fatd: Noroc si voie buni,/
Salutare si-un praz verde! Intru banditeasci aducere
aminte, Steinhardt (Nicu-Aureliu)”, semnéatura care
apare pe toate procesele verbale de interogatoriu din
dosarele sale.

Aceasta trimitere concisd la ,banditul” care a
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fost vorbeste, de fapt, despre ,banditul” care a
ramas cetateanul Nicu-Aureliu Steinhardt in ochii
autoritatilor, dar subliniind si esecul oricarei ,,reedu-
cari” post-detentie. Concret, nimic nu s-a schimbat,
a ramas acelasi adversar, indiferent ce pret a platit.
Dar si statul a ramas la fel de represiv, abuziv, gro-
tesc in comportarea lui fatd de cetateni, iar
Steinhardt nu se sfieste sa le-o demonstreze.

De-a lungul sutelor de pagini de lectura a
corespondentei sunt cateva portrete care capata noi
profiluri, noi posturi, emotionante adesea.
Dragostea, recunostinta si prietenia lui Steinhardt il
invaluie pe Noica 1n haine noi, umanizand parca o
prea severa statuie. In mod paradoxal recunoscator
momentului limita care a insemnat inchisoarea, caci
acela a fost, pentru el, momentul lichidarii cu ezita-
rile, transand neutralitatea/evreitatea in favoarea
ortodoxiei, Steinhardt il considera ,,responsabil” pe
Noica pentru marea bucurie a crestinarii, Insad aceas-
ta raspundere este una angelica. Pana in ultima clipa
il va binecuvanta pe Noica pentru triplul serviciu pe
care i l-a facut: sa treacad proba curajului prin refuz,
crestinarea In inchisoare (,,nasterea a doua”), cilu-
garirea la Rohia (,,nasterea a treia”, vol. 2, p. 367).
Afectiunea dintre cei doi prieteni este palpabild in
multe scrisori, uneori numit ,,duh protector” dom-
nind in sihastria Paltinisului, dupa decembrie 1987,
Noica ii va lipsi teribil, caci o datd cu el dispare o
lume, iar ceea ce ramane, ,,lumea de astazi imi este
straind; In mod general ma si indigneaza.” (vol. 1, p.
284).

Deosebit de emotionant este si portretul lui Dinu
Pillat, poate cel mai bun prieten al sau, cunoscut in
grotele subterane ale Jilavei, uniti prin netarmurita
credintd in mantuirea prin Christos, Nicu Steinhardt
se lasa reflectat de o miraculoasa oglinda a priete-
niei, plecand de la disparitia fulgeratoare a prietenu-
lui drag, din decembrie 1975.

Isi faurise — de ce nu stiu, nu mi-o explic — o
parere extraordinarda despre mine, 1i scria lui Virgil
Ierunca, in chiar ziua mortii lui Dinu Pillat, si o
sustinea mortis. Mai intdi m-am ingrozit, gandindu-
md la cat de uriasa este distanta dintre jalnica rea-
litate si imaginea idealizata pe care si-o faurise el si
ddndu-mi cu spaimad seama ca va trebui cat de cdt
sa caut, de nu a corespunde imaginii aceleia, mdacar
a nu distona prea din cale afara de mult in raport cu
ea. Asa incdt, foarte incet, cu greu, dibuind, gdfaind,
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am inceput sa ma straduiesc a ma ridica nitel catre
cel pe care si-l inchipuia el drept prieten al sau,
catre cel ce aveam datoria de a deveni. Rolul acesta
— developant — al lui fata de mine a fost desigur nu
cel de prieten, ci de Inger Pizitor. Cici dacd — des-
igur, fireste — n-am izbutit nici pe departe sa fac sa
corespunda realitatea fiintei mele cu imaginea idea-
lizata din mintea lui marinimoasa si de sufletul lui
nobil, totusi putin, foarte putin, tot am izbutit sa ma
inalt deasupra tristei realitati si intr-o oarecare
mdsurd sa raspund chemarii. Si-n orice caz, mi-am
fixat drept punct de orientare i tintd pe acel pe care
el isi inchipuia cd sunt.... (vol. 1, pp. 681-683). In
completare, tulburatoare este si trimiterea la Dorian
Gray, caci Dinu Pillat il reflecta: nu cum sunt, ci cum
ar trebui sa fiu, cum s-ar cuveni sd fiu... . Jalea
disparitiei acestui Inger Pazitor (asa scrie Steinhardt,
cunoasterii sale de catre Virgil si Monica, revenin-
du-i lui sarcina pomenirii, apropierii, intelegerii
omului care a fost Dinu Pillat.

Rareori, am citit o mai frumoasa descriere a prie-
teniei, o imagine perfectd a efectului miraculos pe
care ceilalti, prietenii nostri, il trezesc in noi insine.
Dar si despre nedezmintita loialitate in prietenie,
despre devotament, un cuvant aproape necunoscut
noua, astdzi, asa cum se regasesc ele in portretul lui
Dinu Pillat reconstituit de N. Steinhardt putem
invata cu folos.

Cele doua calatorii occidentale pentru care
Steinhardt a primit viza (1 apr. — 1 sept. 1978 si 29
sept. 1979-1 martie 1980) l-au adus si In mediul
romanilor exilati, iar impresiile au fost covarsitoare
de ambele parti. Daca Monica Lovinescu il cunostea
inca din tard, de la sedintele Shuratorului, iar pe
Virgil lerunca l-a cucerit epistolar, Steinhardt avea
avocati fideli si in sotii Stolojan, cu Vlad fiind chiar
coleg de detentie un timp.

Mircea Eliade are si el o parere formidabila des-
pre Steinhardt dupa ce il cunoaste: ,,Pentru noi aman-
doi [el si sotia], intdlnirea cu D-ta a insemnat cel mai
pretios dar pe care mi l-a adus vara 1978. Si nu ne
consoldm ca te-am vazut atdt de rar si atat de «la
intamplare». [...] In orice caz, eu iti voi rimane toata
viata recunoscator ....” (vol. 2, p. 16), iar Steinhardt
este coplesit de aceastd admiratie, rugandu-se lui
Dumnezeu ,,sd-mi dea puterea si harul de a nu ma
arata ntru totul nevrednic de holograma careia i-ati
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dat, pe incredere, numele meu” (vol. 2, p. 17).

Fermecat raméne si Emil Cioran de intalnirea cu
Steinhardt, dupa cum reiese din scrisoarea adresata
de acesta lui Asavir Acterian: ,,M-am bucurat mult
sd-1 cunosc pe Nicu Steinhardt. Pe plan spiritual, ne
e superior tuturor. E intr-adevar un miracol cum in
preajma lui te simti dintr-odata mai bine“ (vol. 2, p.
44), dupa ce Steinhardt insusi marturisise unui alt
prieten comun: ,,Emil Cioran e un om admirabil, e
cel mai interesant §i mai extraordinar om pe care 1-
am cunoscut in strainatate” (vol. 2, p. 42).

Comuniune spirituala indiscutabila traieste si
alaturi de Eugen Ionesco, pe care il omagiaza perso-
nal cu ocazia colocviului Jonesco de la Cérisy-la-
Salle, din vara lui 1978, poate singura manifestare
publica din strdinatate la care participa Steinhardt.
Prietenia celor doi scriitori, fundamentatd pe
admiratie, umana si literara este cu atat mai semni-
ficativa daca o privim in evolutie plecand de la dia-
triba impotriva lui Nu, din volumul In genul tineri-
lor... (1934), continuand cu traseul din subteranele
puscariilor unde Steinhardt, in zeghe si pe soptite
juca piesele lui Ionesco pentru ceilalti detinuti
(1960-1964), pentru a ajunge la articolele dedicate
dramaturgului exilat in fiecare dintre volumele
publicate in tara.

Problema lui Dumnezeu, a credintei, a mantuirii
este terenul predilect al discutiilor cu fiecare dintre
cei trei, Eliade, Cioran, Ionesco. Despre acestea i si
scrie lui Christinel Eliade, cu mare delicatete sufle-
teascd, pe 4 iulie 1988, dupd disparitia Iui Mircea
Eliade, vorbind despre convertirea prin dorinta, posi-
bila catd vreme exista botez prin dorintd si cata
vreme ,,Isus a venit sa faca imposibilul posibil”, feri-
cit maxim dupa ce afla ca Eliade a murit Tmpartasit.
Este o izbanda, credinta si-a facut loc, asa o resimte
Steinhardt. Iar el nu renunta la prietenii sai, pledan-
du-le cauza in fata lui Dumnezeu, asemenea avoca-
tului care a fost, chiar daca este acel Dumnezeu in
care lerunca spune cé nu crede, dar care crede EL in
fiecare dintre ei. Cum altfel poate fi privitd bucuria
cu care citeste Cautarea intermitenta a lui lonesco
dacd nu ca pe o apropiere de Dumnezeu?!, chiar sub
semnul intrebarii si al dorintei, sau speranta ca
Cioran va admite in final, ca acest ,,ateism prea gala-
gios si staruitor i de bravada pentru a nu ne permite
sd-1 banuim voit?” (vol. 2, p. 38).
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ACTUALITATI BUCOVINENE
LA 1870 - VASILE STEFANIUC

Liviu PAPUC

Relatam, mai acu vreo doua numere,
despre descinderea lui Teodor V. Stefanelli
(pe atunci Stefaniuc) in proximitatea
Cernautilor, in satul Horecea, ulterior
devenit suburbie. Dar tot prin acele zile
avea loc 1n capitala Bucovinei o mare adu-
nare populard — intre doua si patru mii de
oameni (cifrele oferite de diversii
participanti sunt relative, ca indeobste cele
provenite de la fata locului) — la care a fost
participant si tatal tdndrului, ca pentru a
ardta ca agchia nu sare departe de trunchi
(sau trunchiul se afld in preajma agchiei).
Dar sa vedem despre ce a fost vorba.

Dupad o intensd campanie purtatd pe
toate caile posibile, mai intdi printr-un
»apel de convocare” trimis ,.catre toti
preotii si comunele satesti, citre toti
razesii si proprietarii mari, catre toti dire-
gatorii, profesorii si Invatatorii ortodocsi
din tara, precum si citre cei mai distingi
orageni de prin diferitele orase ale tarii”, apoi de
la gura la gura, prin corespondente insistente sau
vizite directe pe la gospodariile oamenilor (mai
putin prin presd, care nu exista, la vremea aceea,
in Bucovina, decét in limba germand), la 11/23
iunie 1870 s-a ajuns la o ampla concentrare de
forte ale tuturor stdrilor sociale ale provinciei
pentru a-si afirma dorinta, de mult vehiculata, a
accederii la autonomia bisericeascd deplind a
Bucovinei. ,,Actele” intilnirii au fost ulterior
publicate intr-o brosura de 76 pagini, intitulata
Prima adunare poporala in cauza autonomiei
bisericii dreptcredincioase din Bucovina, tinuta
in Cernauti intr-a 11/23 iuniu 1870, aparuta la
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Cernauti, in unica tipografie, a lui Rudolf
Echardt, dupa ce mai multi condeieri informase-
ra lumea despre acest eveniment prin articole
publicate in presa ,,de peste munti” (ii putem
nominaliza aici pe Artemie Berariu — Recugetari
politice ale unui taran din Bucovina, si Iraclie
Porumbescu — Dupd adunarea poporala in sco-
puri bisericesti, ambele in ,,Albina” de la Pesta).
Printre numeroasele luari de cuvant (G.
Hurmuzachi, Iraclie Porumbescu, Mihai
Calinescu, Artemie Berariu, I.G. Sbiera, consi-
lierul consistorial Ion Turcanovici, invatitorul
Ion Litviniuc, parohul George Piotrovschi, pri-
marul din Crasna Grigore Iliut, marele proprietar
Nicolae Vasilco), gasim si interventia plind de
maturitate Tn gandire si de bun simt a bine cunos-
cutului negustor de la Siret Vasile Stefaniuc,
careia 1i si dam curs:

Vasile Stefaniuc (ldnga tribuna):

Prea onoratilor domni! Fiindcd suntem cu
totii adunati aicea in Cernauti, am si eu sa va res-
pic o dorinta, dard poftesc de iertare daca n-oi
putea vorbi asa de frumos ca si ceilalti domni de
mai nainte. Eu sunt batran, am 63 de ani, si va
marturisesc ca o dragoste mai mare decat acuma,
o adunare ca aceasta, inca noi n-am vazut, nici n-
am auzit mai bune svaturi si mai folositoare
decat acuma. Dumnezeu sfantul a vrut si ne-a
daruit lungime de viatd ca sia ajungem si si
vedem lucrarile domnilor vorbitori de mai nain-
te. Ferice parintii care au astfel de copii vrednici,
care ne-au dat din inima fierbinte atatea
invataturi frumoase (aplauze prelungite); ei sunt
lauda périntilor si fala tarii (aplauze zgomotoa-
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se). Cei multi din noi nu suntem in stare a price-
pe si a cumpeni lucrurile asa de bine si a vorbi ca
dansii, pentru ca n-avem atata invatatura, dara tot
cunoastem ce este drept si bine, si multdmim lui
Dumnezeu sfantul, ce ne-a ajutat sa avem atata
razim in domnii vorbitori, carii au cuvantat astazi
naintea poporului nostru (strigdri zgomotoase:
Sa traiascal). Noi, Domnilor, ne vom porni
curand pe acasa si de aceea va rog ca svaturile ce
le-am auzit si hotararile ce le-am facut aicea sé le
impartasim tuturor celora carii n-au putut fi aicea
de fatd (aplauze prelungite). Noi cu totii suntem
una, suntem deplin intelesi cu cate am auzit, si de
aceea sa ne legam cu cuvantul ca sa luminam pre
cei mai tineri i cu mai putina Tnvatiturd si sa ne
dam razim unul altuia, caci numai cand vom sta
una cu totii ne vom castiga drepturile noastre
(aplauze zgomotoase).

Noi, domnilor, ne vom duce indata pe acasa si
dorim din toata inima ca hotararile de astdzi sa se
implineasca cat mai degraba, spre binele sfintei
noastre biserici, si de aceea va rog sd multamim
domnilor vorbitori pentru cate le-am auzit mai
nainte (strigari zgomotoase: Multamim!) si sa
traiascd la multi ani! (strigdri prelungite: Sa tra-
iasca! Vivat!). Si eu multimesc domniilor voas-
tre pentru ca ati binevoit gi ati primit cu
ingaduintd cuvintele mele; multdmesc la toti
domnii. (Strigari prelungite: Bravo! Multi ani!).

Glasul puternic si temeinic al omului care se
bucura de respectul si increderea concetatenilor,
il propulseaza pe Vasile Stefaniuc, dupa cum
vedem, drept purtator de cuvant al urbei la unele
intalniri provinciale ,la varf’, asa cum a fost
cazul de mai sus, dupa care a fost si ales in
Comitetul de 45 care sa continue demersul pen-
tru rezolvarea doleantelor populatiei. Cazul nu
este singular, in cazul omului implicat activ in
solutionarea problemelor provinciei de coroana,
caci iata cd, sub o adresa catre episcopul Eugenie
Hacman, de sustinere a infiintérii unei scoli reale
in Cernduti, cu subventie de la fondul religionar,
printre cele cateva sute de semnaturi, Intre
,Alesii orasului Seret si alti ordseni in numele
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celorlalti” o distingem si pe aceea a lui Vasile al
nostru, alaturi de Toader Stefaniuc, Dumitru
Stefaniuc si Constantin Stefaniuc, care e greu de
crezut cd nu-i erau rude apropiate, ba primul
chiar posibil frate mai mare si nas de botez al
unuia dintre fiii sai (,,Foaie pentru minte, anima
si literaturd” din 30 mai 1862).

Unele trasaturi caracteristice ale vorbitorului
de mai sus le retine posteritatea si ni le transmite
si noud, bundoard prin necrologul publicat la
moartea sa: ,,A murit la Siret, in 3 martie 1899,
in varsta de 92 de ani. [...] Mosul Vasile era unul
din acei roméani mestesugari din vremurile vechi,
cu datinile si obiceiurile sale, pe care astazi nu-i
mai afli. Caracter ferm si onest: si pentru simtul
sau de dreptate se bucura de simpatia tuturor
cetatenilor din Siret” (,,Patria” din 26 febr./10
mart. 1899).

Mai aproape de noi, Pavel Tugui, autorul unei
foarte utile lucrari intitulata Teodor V. Stefanelli
si alti colegi bucovineni ai lui Mihai Eminescu.
Date biografice si 3 Anexe (Reprografia
Universitatii din Craiova, 1983, 130 pag. — repu-
blicata, cu imbunatatiri si adaugiri, in: Teodor V.
Stefanelli, Radu I. Sbiera, Samoil I. Isopescu,
Amintiri despre Eminescu. Profesori si colegi
bucovineni ai lui Eminescu, Editie ingrijita,
prefete, microbiografii, note, bibliografie si
postfatd de Pavel Tugui, Editura ,,Scrisul roma-
nesc”, Craiova, 1996), ni-l infatiseaza pe Vasile
Stefaniuc ca pe un ,,stiutor de carte romaneasca,
slavona si germand”, célitor in tinerete prin
Moldova si tarile imperiale, asa 1ncat
,»Cunostintele sale si intelepciunea rezultate
dintr-o bogatd experientd sociald, spiritul de
dreptate si demnitatea romaneasca i-au atras res-
pectul si cinstirea concetatenilor sdi”. Mai depar-
te aflam: ,,Ca membru activ in breslele de
mestesugari, el a fost ales, decenii de-a randul,
prim jurat in consiliul comunal, iar in anul 1866
impdaratul de la Viena i-a daruit un autograf
imperial, ca semn al pretuirii pentru lealitatea si
devotiunea cu care aparase interesele fundamen-
tale ale siretenilor. Adesea acestia l-au delegat in
diferitele deputatiuni ce au ajuns panid la
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EP. BUCEVSCHI

Vasile Stefaniuc
Tatil lui T. V. Stefanelli

Roméne, in 1882), a carui gena deschisa
catre comunitate 1 se transmite si fiicei
sale Minodora, sensibila poeta, traduca-
toare, activistd sociald prin contributiile
notabile la  infiintarea  Societatii
Doamnelor Romdne din Bucovina, in
1890 (a cérei vrednica secretara a fost, pe
tot parcursul scurtei sale vieti), sau a
Clubului tinerimii romdne (a prins viata in
1897, cu sedinte culturale mai in fiecare
sdptdmand), una din initiatoarele interna-
tului de fetite, a unui azil pentru copiii
orfani de nationalitate romaneascd si a
unei scoli froebeliene, conducatoarea unui
atelier de tesatorie si industrie casnica
roméaneasca, precum §i a unui atelier pen-
tru fabricarea de ornate bisericesti, toate
in Cernauti. Al treilea fiu, George, studia-
za medicina veterinard si autoritatile ,,il
stabilesc” in Muntenegru, unde fiorul
romanesc il Tmpinge, in 1912, sa traduca
si sa publice o brosura cu articole ale lui
Ilie Barbulescu, profesor universitar la
lasi, despre istoria si limba muntenegreni-
lor. Trece si el prin ,,faza” creatiilor poeti-
ce, unele dintre acestea aparand in presti-
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autoritatile supreme din Viena. Ultima data a ple-
cat In capitala imperiului, impreund cu fratii
Hurmuzachi, pentru a sustine, in fata coroanei
habsburgice, organizarea Congresului bisericesc
greco-oriental in Bucovina”.

Viata particulara a lui ,,Mosul Vasile”, viata
casnica, aceea care nu este exhibata in cronicile
sociale, o putem usor presupune daca ne uitam la
descendentii séi. Apartenenta sa dedicata la viata
comunitatii romanesti din Bucovina este compli-
nitd benefic prin cresterea pe care a dat-o
urmasilor sai, crescuti in cultul cartii, al studiu-
Iui, al creatiei. Cel mai mare dintre fii, loan,
ajunge, in timp, arhimandritul Juvenal Stefanelli,
preot, catihet si profesor universitar onorar, autor
de manuale si studii teologice (Catehetica s-a
bucurat si de obtinerea unui premiu al Academiei
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gioasa ,,Convorbiri literare”, sub semna-
tura ,,G.V. Steféniu”, dar si in ,,Familia”
de la Oradea sau ,,Aurora romana” de la
Cernauti. Despre Teodor, cel mai cunoscut mem-
bru al familiei, s-a mai vorbit si, speram, nca va
mai fi ceva de spus si in viitorime.

Asadar, din trunchiul sénatos al vrednicului
mester Vasile Stefaniuc au iesit vrednice mladite,
care, prin activitatea lor, au forjat, cat de cat,
sdndtoasa societate romaneasca bucovineana de
sub ,,pulpana” Imparatului. Ceea ce I-a si facut
sd-1 atragd atentia titratului pictor Epaminonda
Bucevschi, autorul si al frescelor din Palatul
Mitropolitan al Cernautilor, care 1-a imortalizat
intr-un tablou pe care ne face placere sa-1 readu-
cem 1n atentia dv.

ISTORIE LITERARA
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OMUL CARE iL DETESTA
PE CUZA: NOTELE
v A LUI D.A. STURDZA
-' /‘ DESPRE UNIREA PRINCIPATELOR

Simion-Alexandru GAVRIS

Atat specialistii 1n istoria modernd a romanilor,
cat si publicul larg, au la dispozitie numeroase
memorii si relatari privitoare la imprejurarile unirii
Moldovei si Valahiei, publicate fie in volume dis-
tincte, fie in diverse colectii de documente.
Portiunile din amintirile lui Radu Rosetti sau
Nicolae Sutu dedicate evenimentului in discutie, ori
interesantele observatii ce se pot gasi in scrisori si
articole de ziare din epocad, sunt doar cateva exem-
ple accesibile. Cu toate acestea, arhivele contin
scrieri relevante, nepublicate si putin cunoscute, al
caror continut poate prezenta interes pentru cei dor-
nici sa inteleagd aparitia statului roman — un proces
mult mai complex decat il arata o privire grabita, de
manual ori festivitate.

Astfel de pagini cuprind cele doud texte scrise
de D.A. Sturdza (1833-1914), care se pastreaza in
arhiva sa de la Biblioteca Academiei Romane (I,
manuscrisele 4 si 5). Ambele sunt redactate in limba
franceza si isi incep povestirea in anul 1857. Cel
dintai, denumit (probabil de cel care s-a ocupat de
organizarea arhivei lui Sturdza) Alegerea si domnia
lui Cuza, se opreste imediat dupa desemnarea celui
din urma ca domn al Tarii Romanesti (24 ianuarie
1859). Cel de-al doilea manuscris — in fapt, o
variantd mai consistenta a celui dintai — a primit, de
la autorul sau, numele Notes pour servir au
Mémoire. El acoperd o perioada mai indelungata —
pana in primele sdptamani ale guvernarii moldove-
ne a lui Manolache Costache Epureanu (mai 1859).
Cele doua texte au fost elaborate — dupa cum reiese
din continutul lor — chiar in anul 1859. Desi desci-
frarea manuscriselor nu este intotdeauna usoara, din
pricina numeroaselor stersaturi, a prescurtarilor si a
notelor marginale, continutul lor este accesibil ori-
carui cercetator familiarizat cu limba franceza. Este
un prim motiv pentru care putina atentie care le-a
fost acordata de catre istorici este surprinzatoare.
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Cel de-al doilea tine de insemnatatea autorului si a
continutului lor.

Cele doua texte sunt importante, astfel, in pri-
mul rand, pentru intelegerea biografiei politice a lui
D. A. Sturdza — o personalitate care a influentat
decisiv viata publicd romaneasca in a doua jumatate
a veacului XIX si la inceputul celui urmator. Venit
pe lume in 1833, la Miclduseni, intr-una din marile
familii boieresti ale Moldovei, Sturdza a avut o
carierd stralucitoare atdt prin realizari, cat si prin
precocitate. A fost ministru de paisprezece ori (pen-
tru intdia oard la doar 25 de ani, cand alti tineri de
aceeasi conditie sociala erau, in cel mai bun caz,
prefecti ori presedinti de tribunale). A fost de patru
ori prim-ministru si, din 1892, lider al Partidului
National Liberal. In 1871, a devenit membru al
Academiei Romane, al carei presedinte al fost intre
1882 si 1884. Si mai multa vreme a ocupat Sturdza
demnitatea de secretar general al prestigioasei
institutii: din 1885 si pana in 1914. In sfarsit, el s-a
remarcat si ca un valoros editor de surse istorice,
coordonand aparitia celebrelor Acte si documente
relative la istoria renasterii Romdniei si participand
la publicarea colectiei Hurmuzakil.

Dupa cum titlul prezentului articol lasd a se
intelege, notele lui D. A. Sturdza au un caracter
foarte partinitor. Totusi, folosite cu precautie si puse
in legaturd cu alte izvoare, ele sunt deosebit de
valoroase pentru reconstituirea profilului si dinami-
cii numeroaselor grupari politice care s-au confrun-
tat pentru cucerirea puterii intr-o epoca deosebit de
insemnata si foarte densd din punct de vedere
evenimential a istoriei statului roman. Faptele
reconstituite in scrierea lui Sturdza au avut, astfel,
loc in cadrul constitutional definit de Conventia de
Paris, din 7/19 august 1858. Conform intelegerii
dintre marile puteri, Moldova si Valahia urmau sa
aibd domni, guverne si Adunari Elective-
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Legislative separate, primind, in schimb, doua
importante organisme ,,de interes comun”: Comisia
Centrald de la Focsani, care urma sa se ocupe de
pregitirea legilor aplicabile ambelor tari si Inalta
Curte de Casatie si Justitie — o unica instantd supre-
ma de judecata. Trebuie spus ca regimul Conventiei
de la Paris a asigurat, pentru urmatorii ani, alegerea
unor institutii parlamentare moderne, desemnate pe
baza votului cenzitar si fatd de care guvernele au
devenit responsabile. in acelasi timp, legi si regle-
mentari succesive au asigurat o libertate destul de
larga presei politice romanesti.

Nu in ultimul rdnd, in perioada cuprinsa intre
sfarsitul lui 1858 si luna mai a anului urmator, care-
ia autorul i-a dedicat cea mai consistentd parte a
celor doua scrieri, s-au petrecut evenimente de mare
insemnatate, ca: alegerea primelor Adunari
Elective-Legislative de la Iasi si Bucuresti; alegerea
Iui Cuza ca domn in cele doua principate; numirea
primelor sale guverne; Inceputul dificilei acomodari
a societatii romanesti (sau, mai exact, a partii ei
active din punct de vedere politic) cu provocarile
noului cadru institutional si cu mereu inselatoarea
distanta dintre principii si mult mai prozaica realita-
te cotidiana.

in acest cadru complex, D.A. Sturdza a jucat, in
ciuda tineretii sale, un rol de seama. Dupa expresia
istoricului Mihai Cojocariu, el a fost unul dintre
sefii ,,partidei nationale?, fiind, In consecintd, mai
bine informat decat oricare dintre memorialistii
moldoveni ai Unirii. in toamna lui 1857, el a fost
secretarul Divanului Ad-hoc din lasi, pentru ca, un
an mai tarziu, sa devina secretarul ,,caimacamiei de
trei” care a condus Moldova din luna octombrie
1858 si pani la alegerea domnului. Dupa ce Cuza a
dobandit tronul de la lasi, tAnarul politician i-a fost,
un timp, secretar particular. In sfarsit, in martie-
aprilie 1859, el a ocupat postul de ministru al
Cultelor si Instructiunii Publice in guvernul moldo-
vean condus de Ion Ghica. Dintre multele grupari
rivale constituite, in general, in jurul unor aspiranti
la tron, care dominau, in acea perioada viata politica
a Moldovei, Sturdza a ales sa se apropie de un mic
,partid” din care mai faceau parte Anastasie Panu
sau Mihail Kogélniceanu. Respectiva grupare oscila
intre promovarea unificarii imediate a Moldovei si
Valahiei (sub domnia unui print strdin) si sustinerea
candidaturii la tron a lui Petre Mavrogheni — un
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foarte experimentat om politic3.

Notele nu au fost editate nici de D.A. Sturdza si
nici de alti istorici, in pofida locului important pe
care Unirea Principatelor 1-a ocupat in cadrul isto-
riografiei romanesti. Mai mult, ele au fost putin uti-
lizate de specialisti4. Doud posibile explicatii pot fi
avansate pentru ,,uitarea” care a acoperit cele doua
interesante izvoare. In primul rand, Alexandru Ioan
Cuza este descris, in paginile lor, in cele mai negre
tuse, Intr-o manierd cvasipamfletara. ,,Domnul
Unirii” a ocupat 1nsa, din primele decenii ale veacu-
lui XX, un loc important in ,,padurea de simboluri”
ale trecutului national recent. Mai mult, in perioada
comunistd, statutul sdu de personaj pozitiv a fost
exacerbat prin antiteza (cautatd) cu succesorul sau,
Carol I, a carui amintire a fost supusa unei constan-
te minimalizari. Daca pozitia privilegiata a lui Cuza
in planul istoriografic si al memoriei trecutului
romanesc explica ,,prudenta” istoricilor fata de cele
doua texte, motivele pentru care D.A. Sturdza a pre-
ferat sa nu le incredinteze tiparului tin de pragma-
tismul politic. Notele au fost scrise cu un scop pre-
cis: discreditarea adversarilor ,,partidului” pe care
Sturdza 1l reprezenta. Nedandu-le publicitatii, din
motive incd insuficient de clare, in perioada in care
ele si-ar fi putut indeplini rolul, politicianul le-a
»sacrificat”, mai tarziu, schimbarilor de prioritati si
aliante. Apropierea sa de Lascar Catargiu si, mai
tarziu, de liberalii radicali, a facut, astfel, cu totul
inoportund publicarea unor scrieri in care respecti-
vii oameni politici erau criticati fard menajamente.

Dupé cum pare sa reiasa din titlul si continutul
celui de-al doilea manuscris (Notes pour servir au
Meémoire), notele urmau sa ajute la elaborarea unui
memoriu, destinat ,,compatriotilor” lui Sturdza,
care sa justifice abdicarea fortatad a lui Cuza si inlo-
cuirea sa cu un print strdin. Dupa cum am aratat mai
sus, memoriul nu a mai ajuns sa fie publicat: notele
au ramas, astfel, in stadiul unor interesante (desi
involutare) memorii.

Cele doua texte contin interesante informatii de
naturd politica, privitoare la: campania electorala
pentru desemnarea primei Adunari Elective-
Legislative a Moldovei (decembrie 1858); rezulta-
tul scrutinului (cu privire la care ele ofera estimari
destul de exacte); cele doud versiuni ale ,,planului
Panu” — un ambitios proiect conceput de politicia-
nul omonim, vizand unificarea imediatd a Moldovei
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si Valahiei; desemnarea candidatului unionist la tro-
nul Moldovei; negocierile complicate (si, in cele
din urma, lipsite de succes) pentru formarea primu-
lui guvern de la lasi, de dupa alegerea lui Cuza, care
urma sa fie condus de sus-amintitul Anastasie Panu;
schimbdrile politice si atitudinea principalelor ,,par-
tide” din cele doua Principate in prima parte a anu-
lui 1859.

Un al doilea aspect care atrage atentia este
pozitia deosebit de critica a lui Sturdza fata de
aproape intreaga clasa politica moldo-munteana (cu
exceptia partiald a gruparii din care el facea parte).
Cel mai ,,generos” spatiu si cea mai vehementa
caracterizare 1i sunt rezervate lui Cuza, descris ca:
unionist lipsit de sinceritate; personaj superficial,
care, in perioada in care luase parte la lucrarile
Divanului Ad-hoc de la Iasi, preferase sa acorde o
mai mare atentie tribunei ocupate de doamne decat
dezbaterilor; om politic ambitios care isi pusese la
cale, cu grija, ascensiunea la domnie; asociat al unei
coterii imorale prefacute, dupa ocuparea tronului,
intr-o veritabild ,,camarild”; aspirant la dictaturd;
rusofil aflat la discretia consulilor tarului din Iasi si
Bucuresti.

Si alti oameni politici unionisti au fost tinta ata-
curilor tanarului politician. Lui Lascéar Catargiu fi
sunt astfel asociate epitetele ,,ignorant” si ,,perfid”,
Vasile Sturdza (membru al cadimacamiei de trei) este
descris ca ,incapabil” si ,de rea credintd”, iar
Panait Donici (ministru al Lucrérilor Publice in
guvernul condus de Manolache Costache
Epureanu) este socotit un ,,intrigant de profesie”.
Singur Vasile Alecsandri este ,,menajat” de Sturdza,
care 1i reunoaste o anumita probitate, considerandu-
1 totusi excesiv de vulnerabil la influenta cumnatu-
lui sau, Constantin Rolla, ,,om incapabil si vanitos”.
Autorul se ocupa mai putin de politicienii valahi (pe
care ii cunostea, desigur, intr-o mai micd masura
decat pe cei moldoveni), parand, totusi, trebuie
spus, prea putin incantat de inteligenta si luciditatea
celor mai multi dintre ei. Reprezentantii electoratu-
lui muntean, care il aleseserd, in unanimitate, ca
domn pe Alexandru Ioan Cuza la 24 ianuarie 1859
sunt, astfel, declarati incapabili de a pricepe insem-
natatea si urmadrile actului pe care il adusesera la
indeplinire.

Partinirea autorului — care reiese foarte limpede
din scurta prezentare de mai sus — era rezultatul opi-
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niilor sale politice, dar si al intereselor sale imedia-
te. In acelasi timp, retorica ,,incendiard” a notelor se
inscrie intr-o tendintd rdspanditd a publicatiilor
politice romanesti din epocd — specificd, de altfel,
contextelor politice tensionate, percepute ca decisi-
ve 1n devenirea unei societdti, natiuni ori elite poli-
tice.

Personalitatea lui D.A. Sturdza, pozitia ocupata
de el in viata publica, in perioada care face obiectul
celor doua scrieri prezentate mai sus, si natura eve-
nimentelor prezentate le recomanda ca pe surse
deloc lipsite de importantd pentru specialisti. In
acelasi timp, concizia si logica expunerii le fac
accesibile (in eventualitatea in care ar fi tiparite si
insotite de note explicative) publicului larg. Pentru
moment, am socotit utild o descriere mai detaliata
decat cele disponibile panad in acest moment, din
care toti cei interesati sd poatd intelege caracterul
notelor, intentiile autorului lor, precum si raportarea
celor doud texte la contextul politic al anului 1859.

Note:
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Membrii Academiei Romdne: 1866-2016: dictionar, editia
a V-a, revazutd si agaugita, partea a II-a (M-Z, Anexe),
Bucuresti, 2016, p. 662-663.

2. Mihai Cojocariu, Partida nationald si constituirea
statului romadn (1856-1859), lasi, 1995, p. 323.
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folosit intr-un articol dedicat alegerii lui Cuza ca domn,
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Cuza, in Cuza voda. In memoriam, coord. L. Boicu, Gh.
Platon, Al. Zub, Iasi, 1973, p. 101-111; Simion-Alexandru
Gavris, Lascar Catargiu si ,,versiunea conservatoare” a
unionismului moldovenesc (1855-1859), in Anuarul
Institutului de Istorie ,,A.D. Xenopol”, LIII, 2016, p. 101-
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REALISMUL STIINTIFIC
$1 PROBLEMA EXPRESIILOR
TEORETICE (Il)

Dan TOMULET

Termenii teoretici sunt cei care ne construiesc
pozitiv realitatea, iar stiinfa este prin excelen{d moda-
litatea administrarii lor logice si empirice, In conditii-
le precizate deja. Prin urmare, teoria stiintifica nu are
dreptul sd se pretinda o oglindire a structurii realitatii,
pentru ca aceasta structurd nu pare sa existe inaintea
formularii ei — cel putin nu Intr-o maniera izomorfa
formularilor respective — si pentru ca formularile
noastre structurante ating epistemic realitatea doar la
modul negativ. Si chiar aceasta raportare negativa si
indirecta la realitate e supusd tezei conform careia
realitatea insasi ar fi totusi translatabila teoretic. Din
péacate insa, chiar notiunea de evidenta, pe care o folo-
sim aici, face parte din jocurile de limbaj ale cogniti-
vismului abstract, ceea ce inseamna ca, prin chiar
folosirea acestor notiuni, postuldm deja implicit si
clandestin ca realitatea nu poate fi decat un partener
pe potriva acestui cognitivism, ceea ce nu este deloc
evident. Dimpotriva, cognitivismul, ca mentalitate
epistemica generald, se poate critica temeinic de pe
pozitiile unei fenomenologii a vietii, de genul celei
elaborate de Michel Henry. Dar, pentru ca nu putem
aborda toate problemele intr-un singur articol, ne vom
mulfumi aici sd acceptam ipotetic ca realitatea ar fi
partenerul fidel al cognitivismului de tip stiintific si ca
transformarea operata asupra realitatii de catre actul
cunoasterii ei teoretice nu este atat de mare incat sa
vorbim despre iluzii epistemice, ci doar despre niste
constructii ale imaginatiei epistemice.

Pastrandu-ne, asadar, intre limitele acestor asum-
ptii, se ridica totusi intrebarea daca nu cumva termenii
teoretici s-ar putea referi la mecanisme si realitati
neobservabile, existente in realitate. Realitatea obser-
vabila este o realitate a Insusirilor empirice si a indi-
ciilor eidetici care ni se livreaza negativ, prin interme-
diul lor. Asadar, accesul stiintei la acest material nu
justifica oare pretentia ei de a reconstrui realitatea
insdsi, mai degraba decat de a construi doar intr-un
imaginar utilizabil tehnic? De unde am putea sti ca
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realitatea e nestructuratd sau ca termenii teoretici nu
se refera la entitati neobservabile, dar totusi deducti-
bile din materialui empiric accesibil?

Ca realitatea are o anumitd structura trebuie
acceptat, intrucat ea ne interzice sa atribuim orice
insugire oricarei entitdti, ceea ce s-ar putea face in
conditiile unui amorfism complet. Nu putem insa
accepta pretentia ca termenii teoretici ar avea acces la
aceasta structurd, dat fiind faptul cd nu cunoastem
aceasta structura si nici masura in care ea exista, cel
putin nu cu mijloacele putine ale cognitivismului
empiric. Pentru ca realitatea nu pare a fi nici amorfa
si nici structuratd, preferam sd o numim complexa,
gandind o complexitate potential nesfarsitd, care
sugereaza structuri determinate mintii omenesti limi-
tate. In al doilea rand, termenii teoretici fac parte din
structuri lingvistice care apartin constiintei, nu realita-
tii extramentale. Desigur, discutia noastrd se desfa-
soard aici sub egida premisei ca existd o realitate
extramentald, pe care o acceptdm pentru ca intrebarea
privitoare la relevanta epistemologicd a termenilor
teoretici sd se poata formula si, de asemenea, pentru
c¢i nu suntem de acord cu incorsetarea solipsistd. In
paranteza fie spus, chiar fenomenologia intentionala
risca sa devina solipsista, in sensul obisnuit al atribui-
rii tuturor lucrurilor egoului mundan, care opereaza la
distanta, daca pierde din vedere faptul ca reductia
transcendentald nu este decat o metoda destinata sa
scoatd 1n evidenta dimensiunile fenomenalitatii, nu un
procedeau ontologic capabil sa desfiinteze ideea unei
realitdti in sine, existente dincolo de lumea egoului.
Hegel insusi a inteles lucrul acesta, atunci cand a atri-
buit solipsismul implicat de fenomenologia sa
Ratiunii absolute, nu Spiritului calator prin orizontul
mundaneitatii. Reductia transcendentala e o procedu-
ra epistemologica, nu un mecanism ontologic, si chiar
atunci cand descopera subiectul transcendental, ea nu
acceseazd decat partenerul epistemologic al unei
obiectivitatii construite. Reductia nu ne aduce inapoi
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la lucruri, ci doar inapoi la aratarea lucrurilor.

Istoriceste, a aparut mai intai intrebarea daca ter-
menii teoretici au sens, i fara indoiala ca au sens in
cadrul jocurilor de limbaj in care se afla inserati.
Intrebarea care rimane este insa daca termenii teore-
tici trimit la realitati neobservabile, or la aceasta intre-
bare nu putem raspunde pozitiv decat daca acceptam
tezele de baza ale realismului filosofic, pentru ca rea-
lismul stiintei nu poate veni decat la pachet cu cel
filosofic, ceea ce constituie inca un argument ca stiin-
ta nu are resursele necesare justificarii propriului sdu
realism. Prin urmare, realismul stiintific nu poate fi
sustinut, daca realismul filosofic nu este acceptat, dar
daca realismul filosofic este acceptarea, nu mai are
niciun sens sa problematizdm realismul stiintific,
intrucat sunt practic unul si acelasi lucru. Derivarea
realismului stiintific din realismul filosofic este o ope-
raiune aproape tautologica, intrucat realismul filoso-
fic cuprinde teza metafizica a unei structuri a realitatii
independente de gandire dar, paradoxal, conforma
gandirii; cuprinde teza semanticd a unor teorii care
descriu corect realitatea; si include teza epistemica in
conformitate cu care entitatile pretinse de teorii exista
in realitate. Este astfel evident ca realismul stiintific
nu poate fi demonstrat, ci doar asumat, iar in astfel de
conditii, termenii teoretici desemeneaza intr-adevar
structuri reale neobservabile si inceteaza sa mai fie
doar niste modalitati de administrare a observabilelor.
De ce? Pentru ca tocmai am acceptat aceste lucruri,
odata cu realismul filosofic.

Acceptarea realismului stiintific, asadar, nu se
poate face decét cu titlu ipotetic, presupunandu-se ca
faptul ar aduce avantaje functiondrii stiintei. Fara
indoiald, nu contestam ca realismul face usoara viata
stiintei; vrem doar sda adaugam ca lucrul acesta face
dificila viata adevarului. Mai mult, acceptarea instru-
mentala a realismului 1l invalideaza pe loc, intrucat nu
se mai invoca adevarul sau, dealtfel indemonstrabil, ci
doar utilitatea. Abordarea devine imediat una funda-
mental pragmatica, nu una realistd. Nu ne ramane,
asadar, decat concluzia ca teza conform careia terme-
nii teoretici desemneaza structuri neobservabile reale
nu se poate argumenta rational, ci se poate doar
accepta ca o conditie facilitatoare a jocului stiintei, o
conditie strainad de problematica adevarului. Teza rea-
listd seamana tot mai mult cu un slogan al ideologiei
scientiste.

S-a incercat, de asemenea, o intemeiere realista a
sensurilor termenilor teoretici, prin folosirea unui
vocabular observational. Este o incercare de rezolvare

CONVORBIRI LITERARE

semantica a unei probleme epistemologice. Abordarea
nu tine 1nsa cont de natura reald a limbii, care nu-si
construieste termenii prin juxtapunerea unor compo-
nente semantice, generand astfel un fel de piramida a
semnificatiilor la baza careia s-ar afla niste sensuri
primare. Limba nu este un lego semantic. Dupa cum a
demonstrat Wittgenstein, in Investigatii filosofice,
sensul oricarui termen, chiar stabilit deja, este influen-
tat de jocurile de limbaj la care participa. Un termen
teoretic complex nu poate fi redus la o serie de ter-
meni observationali simpli, asa cum acelasi
Wittgenstein a Incercat sa demonstreze in Tractatus,
decat daca presupunem ca realitatea are o structura
paralela cu cea a limbii si cd limba e un fel de lego
semantic, doud asumptii 1n intregime gratuite si chiar
demonstrabil false. Chiar dacd, prin absurd, sensul
termenilor teoretici ar fi reductibili la sensurile celor
observationali, lucrul acesta nu ar avea nicio conse-
cintd asupra structurii realitatii, pentru ca nu avem un
acces pozitiv decat la o realitate deja structurata dis-
cursiv.

De asemenea, cand realismul face apel la expe-
rientd, el face implicit apel la o ontologie observatio-
nistd, conform céreia nu poate fi real decat ceea ce
este observabil. Aceasta teza este insa una fenomena-
lista, intrucat, daca simfurile ne transmit ceea ce este
real, ele sunt implicate in structurarea realitatii, tot asa
cum, daca termenii teoretici ne traduc realitatea, sunt
si ei implicati in structura ei. Indiferent de optiune,
omul pare a fi coimplicat in structura lumii pe care o
experimenteaza si o gandeste. Nu ne putem purta ca si
cum Kant nu a existat niciodata. Omul nu este oglinda
neutra a realitatii si, prin urmare, orice formulare cog-
nitiva, inclusiv cea stiintificd, are valoare doar sub
incidenta acestui fapt prin excelentd hermeneutic.

Sé& nu uitdm apoi ca traducerea expresiilor teoreti-
ce in termeni observabili nu este niciodatd pe deplin
realizabild, deoarece fiecare termen isi are conotatiile
sale ireductibile, generate in contextul raporturilor
sale cu ceilalti termeni din cadrul jocurilor de limbaj
la care participa. In acelasi timp, traducerea empiric-
operationald a termenilor conduce la multiplicarea
sufocantd a acestora, mai ales pentru ca un termen
este Intotdeauna operationalizat intr-un context opera-
tional particular, ceea ce Inseamna ca fiecare context
de felul acesta isi produce propriul sdu termen. De
exemplu, 1n loc sd avem un singur concept de tempe-
raturd, vom avea tot atitea concepte cate sunt contex-
tele operationale in care se operationalizeaza acest
termen. Prin operationalizare, termenii teoretici nu
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devin doar empirici, ci 1si pierd si universalitatea,
ceea ce inseamna ca stiinta renunta la unitatea ei con-
ceptuald si la universalitatea concluziilor sale, adica
se defiinteaza epistemologic, desi poate persista ca
mijloc de facilitare a dezvoltarii tehnice. Mai mult,
daca fiecare context operational 1si defineste propriul
sdu termen, ce motive mai avem sa credem ca este
vorba despre unul si acelasi termen? Daca acceptam
ca este vorba despre acelasi termen, atunci acceptam
ca existd o realitate neobservabild la care termenul
teoretic respectiv se refera, or tocmai lucrul acesta
cautam sa-1 verificdm. Cu alte cuvinte, pentru a
demonstra semnificatia reala a termenilor teoretici,
trebui sa acceptam semnificatia reala a termenilor teo-
retici; circularitatea este evidentd. In sfarsit, chiar
daca operationalizarea termenilor stiintifici ar avea
succes, stiinta si-ar pierde sensul pentru lumea obig-
nuitd, pentru omul real si lumea lui, devenind un fel
de limbaj formal.

Mai onestd ni se pare atitudinea empirismului
agnostic, care propune suspendarea judecétii referi-
toare la adevarul afirmatiilor teoretice. Problema rezi-
da insd in faptul cd stiinta naturald e construitd din
aceste afirmatii teoretice, iar dacd suspendam preten-
tia acestora la adevar, cobordm descoperirile stiintifi-
ce la nivelul unor gaselnite practice de facturd cauza-
18, de genul: daca A, atunci B; dar fara sa intelegem
de ce. Daca se suspenda pretentia la adevarul teoretic,
ceea ce reprezintd o forma mai atenuata de a renunta
la el, asa cum sustine Fraasen, de exemplu, nu se
renunta si la succesul practic al stiintei, dar se renunta
la functia ei explicativa. Termenul teoretic devine,
intr-un astfel de context, o simpld esentd nominala
destinata organizarii materialului empiric, adica un fel
util de a descrie gaselnitele noastre practice. Stiinta
renuntd astfel la adevar, pentru a se transforma intr-o
practicd empirico-operationald, devenita antecamera a
tehnologiei.

In Testabilitate si semnificatie, Carnap! sustine
totusi ca empirismul reductiv nu functioneaza deoare-
ce implica o perspectiva verificationistd asupra sem-
nificatiei, perspectiva care nu se poate sustine intru-
cat, asa cum am vazut deja, evidenta e compatibila
doar cu negatia unei afirmatii. Prin urmare, problema
adevarului termenilor teoretici nu poate fi solutionata
prin operationalizarea sau empiricizarea lor. Problema
se adanceste si mai mult, daca tinem seama de faptul
ca legile naturii sunt si ele formulate tot cu ajutorul
unor astfel de termeni. Asadar, pentru ca operationali-
zarea sau empiricizarea vocabularului stiintei presu-
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pune eliminarea caracterului universal al enunturilor
stiintifice, fiind in esenta un proiect nominalist, stiinta
pierde capacitatea de a mai formula legi sau, daca le
formuleaza in continuare, ele nu mai pot avea un sens
epistemic real, ci doar un sens operational. Stiinta este
astfel redusd la o gestica stiintifica, iar ceea ce rade
teoriei dreptul de a se pretinde o imagine a realitatii
este tocmai briciul lui Occam.

La rigoare, nicio propozitie universald nu este
verificabila, desi astfel de propozitii indeplinesc func-
tia de premise majore ale inferentelor stiintifice.
Abandonarea criteriului verificationist nu inseamna
totusi abandonarea 1n totalitate a empirismul stiintei,
intrucat ramane posibilitatea asocierii termenilor teo-
retici cu diverse situatii empirice, care pot fi invalida-
te §i care pot atrage termenii teoretici in invalidarea
lor. O astfel de invalidare, sustine Carnap, este o
forma slaba de confirmare §i pe masurd ce aceastda
confirmare persista, in pofida unor confruntari repeta-
te cu experienta, se poate vorbi chiar despre grade de
confirmare. Sa nu uitdm insa ca aceste asa-zise confir-
mari sunt doar negative, fapt care nu ne permite sa le
folosim ca argumente in sprijinul adevarului literal al
formularilor pozitive. in al doilea rand, chiar negatiile
pe care aceste confirmdri se intemeiaza sunt doar
punctuale, pentru ca negatia e raspunsul oferit de rea-
litate unei interogatii punctuale. Prin urmare, agezarea
teoriei pe realitate e negativa si punctuald. De aseme-
nea, se cuvine adaugat ca, intre discursul teoretic si
confirmarea sa, exista o diferenta de orizont.
Confirmarea apartine faptelor, in timp ce discursul
apartine limbii, ceea ce inseamna ca legatura discur-
sului cu faptele este posibila numai prin renuntarea la
caracterul teoretic al celui dintdi. Intemeiem o univer-
salitate pe o particularitate; mai mult, o abstractiune,
pe un element accesibil doar practicii. Paradoxal, in
momentul confirmarii sale, atita cata este ea, discur-
sul teoretic trebuie sa-si depaseasca natura si sa-si
inceteaza existenta ca atare. lata motivele pentru care
asa-zisa confirmare nu cuprinde vreun contact pozitiv
si direct cu vreo realitate epistemologic confirmatoa-
re, ci doar un contact negativ, punctual si prin asocie-
re. Teoria nu intdlneste realitatea, ci doar realitatea
poate Intdlni infirmator teoria, motive pentru care teo-
ria nu-§i poate aroga valori epistemice consistente.

La urma urmei, toti termenii cognitiv relevanti
sunt teoretici, fiind universali sau tributari termenilor
universali, si orice incercare de confirmare trebuie sa
tina seama de lucrul acesta. Diferenta dintre termenii
teoretici §i cei observationali este mai degraba una de
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grad decat una de gen, cei observabili fiind mai usor
confirmabili. Carnap Insusi recunoaste ca nu existd o
distinctie clara intre observabil gi neobservabil si con-
sidera ca, dacad introducem o distinctie clard intre
aceste doud categorii, decidem arbitrar si a priori intre
ele.2 Un predicat este observabil, daca se recunoaste
cu usurinti ci un obiect il poseda. In caz contrar, este
un termen teoretic. Diferenta este insa una dependenta
cultural, pentru ca depinde de usurinta cu care o
comunitate 1l recunoaste ca observabil, ceea ce
inseamnd cd nu este intru totul observabil.
Observabilitatea este o notiune vaga si nu putem des-
coperi un criteriu natural care sa desparta net observa-
bilul de neobservabil. Ceea ce observdm sunt instan-
tieri ale conceptelor noastre, iar conceptele sunt gan-
dibile si abia din aceastd cauza si observabile.

Din nefericire pentru realism si pentru scientism,
sensibilitatea nu se auto-administreaza epistemic, ci
incredinteaza aceastd sarcind gandirii discursive. In
absenta acestei gandiri, sensibilitatea apartine functio-
narii inconstiente a vietii. Dar de ce insista realismul
empirist asupra observabilului? Deoarece asuma ca
senzatia se explica pe sine, constituind astfel un temei
gata actualizat al cunoasterii. De fapt, ea nu explica
nimic, ci dimpotriva pretinde gandirii sd o explice.
Aceasta nu inseamna totusi ca gandirea ii poate atri-
bui in mod arbitrar semnificatii, pentru cé atunci am
putea inventa solipsist realitatea in care traim.
Gandirea sau intelegerea interpreteaza senzatia pe
baza unui indice eidetic infagurat in mod negativ in
senzatie, un indice pe care intelegerea il desfagoara
pentru constiintd, transformand senzatia in perceptie.
Aceasta interpretare se face insa cu ajutorul unor mij-
loace care nu pot opera decat in interiorul discursivi-
tatii, niste mijloace care sunt supuse unor jocuri de
limbaj constituite istoric. Din aceasta cauza, nu putem
reduce integral realitatea la fenomen, iar fenomenolo-
gia, desi poate inghiti complet abstractiunile metafizi-
cii, nu poate face acelasi lucru cu taina realitatii.
Fenomenologia poate depasi discursul metafizic,
deoarece fenomenul precede abstractiunea si pozitivi-
tatea e ulterioara aratarii, insa nu poate desfiinta atitu-
dinea naturala fatd de misterul care se arata, sediul
adevdratei alteritati. Fenomenologia doar face abs-
tractie de atitudinea naturala. Astfel, misterul il impie-
dicad pe fenomenolog sa reduca realitatea la fenomen,
pentru ca taina ca taind nu se arati, ci se aratd numai
ca ceea ce se arati. in fata tainei ca taind, trebuie pas-
tratd atitudinea naturald, in conformitate cu care
lumea noastra relativa la Dasein nu este totul. Lumea
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e doar firul care se toarce din caierul tainei, firul din
care se tes apoi lucrurile.

Observatia nu ne pune in contact cu misterul, ci
mai degraba misterul ne pune in contact cu observa-
tia, prin faptul ca o face posibila, dar fara sa o confir-
me epistemologic si pozitiv. Confirmarea ramane
negativa, pozitivitatea formularilor decurgdnd din
imaginatie, acesta fiind actul hermeneutic al gandirii.
Din aceastd cauza, in interiorul intelegerii pozitive,
asa cum observa Carnap, nu existd un criteriu natural
al departajarii nete intre observabil si neobservabil.
Neobservabilul autentic este indicele eidetic infasurat,
care poate sugera concepte teoretice pe diverse nivele
de generalitate si cu diverse grade de abstractizare,
insa aceste concepte teoretice sunt lipsite de un echi-
valent real autentic, intrucat apartin explicitarii, adica
actului hermeneutic. Carnap distinge intre observabil
si neobservabil pe temeiul gradului de abstractizare al
termenului, Insd acesta este si el un criteriu aproape
arbitrar.> Mai mult, de ce ar fi un termen mai abstract
decat altul? Pentru ca, ni se raspunde, poate fi mai
indepartat de perceptie. Nu trebuie sa uitdm Insa ca
indepartarea de perceptie se masoara cu instrumente
teoretice si in contexte teoretice tributare istoriei si
culturii. Cu alte cuvinte, acest act de masurare aparti-
ne si el interpretarii, fard sa existe o ierarhie unica a
anterioritatii sau posterioritatii conceptelor unele fata
de altele si in raport cu experienta. in plus, perceptia
este deja conceptuala, adicd e situatd dincolo de sen-
zatie. In sine, senzatia nu este decat o zgandarire a
simfului, un fapt a carui valoare cognitiva nu este inca
despachetata. Abia interpretarea conceptuald despa-
cheteaza, iar senzatia devine cognitiv relevantd doar
prin integrarea ei, ca perceptie, intr-un joc de limbaj,
ceea ce face din observabil o dimensiune, mijlocita de
interpretare, a unei teorii. Mai mult, dupa cum gasim
la Heidegger, o mare parte a interpretarilor pe care le
dam senzatiilor sunt mostenite, existand deja in jocu-
rile de limbaj pe care le invatam. Prin urmare, oricat
ne-am dori, teoria nu are un acces direct si pozitiv la
realitate; schela nu face parte din cladire.

Note:

1. Carnap, R. (1936) ‘Testability and Meaning’,
Philosophy of Science 3:419-471.

2. Ibid.

3. Carnap, R. (1939) ‘Foundations of Logic and
Mathematics’, International Encyclopaedia of Unified
Science 1(3), Chicago: The University of Chicago Press, p.
6l.
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O PRIVIRE ASUPRA LUl HOMER

Ovidiu PECICAN

Dintre cei doi mari autori evocati aici, se sta-
ruie doar asupra primului: Homer. Discutia il
favorizeaza pe autorul Odiseei, in detrimentul
lliadei, desi aparent cel admonestat este... Goethe.

Ce i se pare fundamental in /liada lui Noica?
Dupa el, Goethe ,,... incearca la un moment dat
lucrul acesta straniu, de a transforma Iliada intr-o
adevarata Odisee. El are in sertare, probabil inca
din tinerete, o schema a [liadei, despre care spune
lui Knebel (la 17-XII-1820) ca ar cuprinde toate
motivele epopeii, pas cu pas, scoase de el in relief
pentru a servi artistului plastic, care sa aiba astfel
inaintea ochilor fapta goald”!. Ideea este surprin-
zatoare. De ce ar intersanja Goethe cele doud epo-
pei, de ce s-ar juca cu ele, metamorfozand-o pe
una intr-alta? Si 1n ce poate consta, pentru Noica,
aceastd metamorfoza?

Raspunsul il formuleaza chiar filosoful, fara sa
astepte vreun indemn: ,,Sa reduci /liada, in care
nu ceea ce se intimpla conteaza, la fapta goala?”2
Prin urmare, eroarea consta in pariul pe epic, pe
,epicul pur”; nimic altceva decat fapte. Desigur,
Noica presupune ca demonstrat caracterul com-
plementar si, in acelagi timp, opus al celor doud
epopei homerice. Dupa el, Odiseea e epica, iar
lliada nu, intrucat aceasta din urma evidentiaza
ceea ce se petrece dincolo de faptele brute. Cu
toate acestea, epicul nu distruge spiritul epopeii
care, se stie, traieste din epic 1n egald masura cu
resursele pe care le preia din poezie. Prin Homer,
epopeea st atat la originile marii poezii de mai
tarziu, cét si la cele ale prozei, ale romanului.
Noica nu are cum ignora asemenea locuri comune
ale culturii. El prefera sa treaca insa pe langa ele,
socotind interesul lui Goethe pentru aventurd,
pentru intdmplare, pentru epic drept o greseald
demna de a fi sanctionata.
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Pe de alta parte, Goethe mai face o greseala —
dupa Noica. El ia [liada si o... schematizeaza.
Eroarea de a schematiza o capodopera universala
s-ar zice ca 1i pare de neiertat. ,,Goethe o facea
totusi; si avea acum sd-si publice rezumatul sau
pe canturi, insotindu-1 cu un repertoriu al metafo-
relor-tip din /liada. Ce reda el astfel? Inesentialul:
pe de-o parte, actiunea bruta, care e simplu scena-
riu sau album de reproduceri; pe de altd parte,
metaforele, simple podoabe poetice, in timp ce
principalul, adica sensul lucrurilor si tragicul lor,
nu sint de gasit aci™. Sa fie cu adevérat inutil si
chiar rizibil studiul epopeilor homerice ca mod de
structurare? Sa fie derizorie cercetarea metaforei
homerice? Ambele operatiuni dezvéluie o aborda-
re metodica a creatiei homerice. Goethe se intere-
seaza de mijloacele puse in joc pentru obtinerea
stralucirii de ansamblu a creatiei lui Homer.
Noica 1i reproseaza, in schimb, ignorarea sensului
sl ratarea perceperii tragicului prezent acolo.

Staruinta asupra metaforelor homerice ii apare
lui Constantin Noica drept a treia gresealda de
netrecut cu vederea, Intrucat acestea ar fi simple
ornamente, salbe parazitare, desi stralucitoare,
agatate de gat.

In Iliada am fi deci chemati si observim
Hprincipalul, adica sensul lucrurilor si tragicul
lor”. Nu este admisibil si nici scuzabil sa staruim
asupra ,,inesentialului”, adica asupra ,,rezumatu-
lui pe canturi” si a ,,repertoriului metaforelor-tip”
(,,metaforele, simple podoabe poetice™). Si totusi,
in hermeneutica literard, abordarea chestiunii
structurarii materiei poetice, studiul metaforei
face parte din aprofundarea chestiunilor formale.
Cum forma este chemata sa stea intr-un raport de
adecvare cu continutul, o astfel de procedura nu
este facultativa si obligatorie.
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Noica ramane insa de alta parere, caci nu este
un exeget literar si nu il intereseaza abordarea de
specialitate a specialistului in literatura. Pentru el,
epopeea homerica este un vehicul purtitor de
intelesuri filosofice, nu un iscusit mester literar.
Ceea ce Goethe nu stie — dar 1l invatd Noica —
este, deci, cd ,,nu ceea ce se intimpla conteaza”,
nu ,.fapta goald” (,,actiunea brutd, care e simplu
scenariu sau album de reproduceri”’). Conteaza
ceea ce se afla dincolo de aceasta, ceea ce le trans-
cende, ,,locul” catre care ea duce.

Exemplul este elocvent — filosoful roman pla-
seazd pe locuri modeste, aproape ancilare, atat
liricul (metafora), cét si epicul (scenariul, albu-
mul de reproduceri). Arta nu poate fi justificata, in
ochii lui, decat dacd poarta catre sens si anume
catre supremul sens. In mod oarecum neasteptat,
acest sens nu tine de formularea directa a unei
invataturi filosofice, ci... tot de un concept estetic.
Pe acesta il iIntruchipeaza tragicul, categorie
importantd din estetica aristotelica.

Al. Paleologu a facut o serie de observatii Inte-
meiate cu privire la toate acestea. Intai a observat
ca ,,... Noica are aerul de a stabili o solidaritate
intre filosofie si tragedie, solidaritate pe care
nimic nu o confirma™. Intr-adevir, de ce ar fi
filosofia mai apropiata de tragic decat de comic?
Filosofarea in marginea comicului nu pare sa o fi
incercat nimeni, daca se pun in paranteza, desigur,
lucrarea lui Erasmus din Rotterdam, Lauda nebu-
niei (Laus stultitiae, 1509), si titlul lui Friedrich
Nietzsche, Stiinta vesela (Die fréhliche
Wissenschaft, 1882), inspirat de expresia ,,gai
savoir” din Gargantua si Pantagruel al lui
Francois Rabelais. Paleologu surprinde faptul ca
»-.. tragicul are totdeauna un sens metafizic (ceea
ce, mai ales 1n aceastd acceptie, nu e totuna cu
filosoficul), dar reciproca nu se poate sustine; cu
exceptia lui Nietzsche si poate a unora dintre pre-
socratici, nici un mare filosof nu a avut nimic
comun cu tragicul...”s. Precizarile sunt importan-
te, desi par facute alegru, fard a se insista asupra
importantei lor. Intai de toate, faptul ci tragicul
are un sens metafizic nu echivaleaza cu atribuirea
pe seama lui a unui caracter filosofic. Pe de alta
parte, nici filosofia nu este prin excelenta si obli-
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gatoriu tragicd. Adeseori ea are o serenitate data
de resemnare — precum la stoici, de pilda — care
numai tragica nu este. Al. Paleologu aserteaza ca
filosofia nu a avut, in general, nimic cu tragicul,
in pofida catorva exceptii (Nietzsche, poate si unii
presocratici din opera carora nu s-a pastrat, din
pacate, prea mult).

Pe de alta parte, are dreptate sd observe ca
,Noica nu are nicio intelegere pentru comic...”.
Desi ganditorul de la Paltinis a discutat opere lite-
rare care aveau i o pronuntatd laturd comica —
poate cea mai faimoasa dintre ele fiind Don
Quijote de la Mancha —, in cazul acestora el nu a
evidentiat latura respectiva, nici nu a glosat pe
seama ei. Paleologu precizeaza ca ,,Tragicul e o
treaptd supremd In ordine existentiald si poetica,
dar nu singura. [...] Marele comic, comicul monu-
mental, reprezintd o treaptd supremd a creatiei
artistice, in aceeasi masura cu tragicul, cu liricul
sau cu epicul; in genere, produsele supreme ale
geniului uman, fie ele din cele mai diverse cate-
gorii, sunt de rang egal”’. Restabilirea acestei
table de valori ajuta la intelegerea preferintelor lui
Constantin Noica si permite evidentierea respin-
gerilor formulate de el la adresa lui Goethe.

Prin remarcile sale — Intemeiate —, Al
Paleologu arata cu claritate parti-pris-urile de lec-
turd si, de fapt, pozitionarea estetica a lui Noica.
Filosoful raméan fidel aristotelismului, dovedindu-
se un conservator rigorist si intransigent la adresa
lui Goethe, silindu-1 pe acesta, cu sensibilitatea lui
clasico-romantica, sa se confrunte cu principiile
artistice ale Stagiritului, nici macar aplicate sine
ira et studio (caci comedia este socotita inferioa-
rd).

Note:

1. Idem, Despartirea de Goethe, ed.cit., p. 90-91.

2. Ibidem.

3. Ibidem.

4. Al. Paleologu, Amicus Plato sau... despdrtirea de
Noica, ed.cit., p. 24.

5. Ibidem.

6. Ibidem, p. 26.

7. Ibidem, p. 25-26.
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CUM AM REGASIT
TRONURILE REGALE

ALE ROMANIEI

Gabriel BADEA-PAUN

in dimineata zilei de 15 octombrie 2021 impreuna
cu o0 mica echipa a Televiziunii Romane, eram patru
cu totii, Inregistram in Sala Tronului din Palatul
Regal un interviu despre povestea Tronului pentru
,,Ora Regelui” realizatd de Diana Ilica. Pentru prima
data, dupa mai bine de 70 de ani, era din nou expus,
desi numai temporar, in semn de omagiu pentru
Centenarul nasterii Regelui Mihai I.

In atmosfera glaciali a silii goale, plasat mai jos
decat locul sau firesc, avand ca fundal o reproducere
fotografica monumentala a decorului realizat la inau-
gurarea palatului in 1935, parea un vestigiu stingher,
scapat intreg ca prin minune dintr-un incendiu, bom-
bardamente si 50 de ani de comunism, dar inca exilat.
Transferat de la Muzeul de Arta al Republicii
Socialiste Romania, la muzeul amenajat in conacul
Golestilor — cu care printr-o ironie a sortii incepuse
istoria palatului domnesc, casele stolnicului Dinicu
Golescu de pe Podul Mogosoaiei fusesera cumparate
de Stat in 1833 pentru a instala Curtea Administrativa
— 1n anul 1973, pentru un an, va raimane acolo defini-
tiv incepand cu anul 1981. La data transferului avea
in registrele muzeului de origine o valoare de inven-
tar de 200 lei, adica 40 de dolari la cursul de atunci.

Nu fusese transferat singur, ci Impreuna cu alte
sase piese, intre care biroul regelui Carol I si patul
regelui Carol I si reginei Elisabeta, realizate de ebe-
nistul Curtii, Martin Sthor. Filofteia Pally, etnograf,
pe atunci directoarea muzeului, m-a contactat in
2016, pentru a-mi arata cateva blazoane si cifre rega-
le care apareau pe aceste mobile, ca atare in fotogra-
fiile trimise figurau doar mici fragmente. Curios, am
rugat-o sd Tmi trimitd imagini cu ele intregi si, cand
le-am vazut, le cunosteam din fotografiile vechi, am
ramas pur si simplu fara cuvinte! Raspunzandu-i si
insotindu-mi mesajele de imagini in care ele apareau
in felul cel mai lizibil cu putintd m-am lovit de un zid
construit din argumente consternante, de o
vehementa uluitoare, care nu doar ca negau evidenta,
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dar deveneau uneori de-a dreptul hilare. Fara sa fi
caut vreo scuza, chiar nu o merita, nu cred ca doar
nestiinta si reavointa convingerilor ei republicane {i
cilduzeau mintea, sunt ferm convins ca pur si simplu
Tronurilor regale care se gaseau Intr-un spatiu accesi-
bil doar invitatilor de seama ai Familiei Regale,
membrilor Curtii, diplomatilor, oamenilor politici,
remizate mai apoi in depozite, li se pierduse cu
desévarsire identitatea in timpul regimului popular si
socialist comunist, fiind adesea descrise in inventare-
le succesive intr-un mod nu numai succint, dar si
imprecis. Din ce mi-a povestit mai trziu Camelia
Csiki, cu care am facut un interviu pentru editia emi-
siunii ,,Ora Regelui”, difuzatd pe 30 decembrie la
TVRI1, la 70 de ani de la abdicarea fortatd a
Suveranului, acesta intrebase in mai multe randuri
unde este Tronul, iar raspunsul lapidar pe care se pare
l-a primit de fiecare data a fost ca : ,,fusese distrus de
comunisti!”.

Acesta a fost declicul care m-a condus sa scriu De
la Palatul domnesc de pe Podul Mogosoaiei la
Palatul regal de pe Calea Victoriei. Arhitectura si
decoruri (1866—1947), aparuta in noiembrie 2017, cu
putind vreme Inainte de moartea Regelui Mihai.
Atunci am constat cu mare surprindere cd nu exista
nici o monografie consacrata edificiului in care totusi
se scrise mai bine de un veac §i jumatate de istorie
romaneascd, ci doar cateva articole disparate si
mentiuni mai mult sau mai putin generoase in istorii-
le si ghidurile Bucurestilor.

Dupa proclamarea Regatului, la 14 martie, si
incoronarea Suveranilor, la 10 mai 1881, devenise
evidenta necesitatea edificarii unui nou palat, destinat
sd dea o imagine prestigioasd si moderna, conectata
la realitatile politice si artistice apusene, in care pic-
tura, sculptura si arhitectura erau intelese ca instru-
mente si vehicule ale unei anumite identitati, intr-o
iluzorie incercare de a reuni epocile trecute cu cea
prezentd. Urmarind gustul public — evident in princi-
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palele edificii institutionale — si pe cel al inaltei
societdti bucurestene, ale carei resedinte erau, ince-
pand cu anii 1870, predominant in stilul Ecole des
Beaux-Arts, o arhitectura eclectica imprumutand ele-
mente din diferite stiluri cultivate in Franta, de la
Henri al I'V-lea pana la Ludovic al XVI-lea, stilul ales
pentru noul palat este cel al clasicismului francez,
care impunea si nu distona cu neoclasicul fatadelor
caselor Golescu, vechiul palat.

Lucrarile de constructie dupa planurile arhitectu-
lui francez expatriat la Bucuresti, Paul Gottereau,
recomandat de catre Ministerul Domeniilor Statului,
urmadrite cu scrupulozitate in Jurnalul sau de regelui
Carol I, au debutat in aprilie 1882, iar principalele
spatii de reprezentare au fost inaugurate cu mare
pompa in ziua de 10 Mai 1885, insda anumite finisaje
si amplasarea mobilierului adus din strdindtate vor
continua pana spre 1890.

Parcursul procesional debuta cu scara de onoare
din marmurd de Carrara, incredintata atelierului Iui
Karl Storck si care avea un plafon al cdrui subiect ne
este necunoscut, realizat de pictorul vienez Eduard
Veith. In capul scirii, intrarea Salii Tronului era pre-
cedatd de un salon in al carui centru era plasat un
grup din marmura sculptat de acelasi Storck, repre-
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zentand-o pe Principesa Elisabeta ingrijind un ostas
in vremea Razboiul de Neatdrnare, distrusa 1n incen-
diul Palatului din 7 decembrie 1926, portretele de
aparat pictate de Jean-Jules-Antoine Lecomte du
Nouy in timpul trecerii lui la Curtea de la Bucuresti,
in 1895-1896, grav avariate in timpul incendiului, de
curand restaurate, busturile regelui si reginei de
Wladimir Hegel, toate in prezent la Castelul Peles,
precum si o panza reprezentand Revista Armatei
Romdne in prezenta M.S. Impdratului si Regelui
Francisc losif I in 1896 de Tadeusz von Adjukiewicz,
pierduta in prezent.

Sala Tronului, spatiul central al Palatului, dedicat
regiei imaginii autoritatii conferite suveranului,
exprimand majestatea si autoritatea sa, respecta cu
strictete dispozitiile ce 1i erau atribuite din vremuri
imemoriale. Dacd proiectele acuarelate, pe care
Gottereau le-a prezentat la Expozitia Universala din
1889 de la Paris si pentru care a si obtinut o medalie
de bronz, sunt astazi pierdute, descrierile din inventa-
rele Palatului pastrate la Arhivele Nationale si mai
ales fotografiile realizate de Franz Mandy, peste care
am cazut la o licitatie la Hotel Drouot, altele sunt la
Muzeul National de Arta, ne permit insa sa ne facem
o imagine clara a sa (Fig.).
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Tronurile regale, de inspiratie neobizantina,
exceptionale prin aceasta alegere comparate cu cele-
late ale noilor dinastii din Balcan, din lemn aurit,
poartd pe spatar cifrele regelui Carol I si reginei
Elisabeta din bronz poleit aplicat pe placi de onix
algerian si sunt ornate cu pietre semipretioase diferite
in colorit pe cele doua. Ele au fost probabil concepu-
te, e drept ca aceastd ipoteza nu este documentata, de
arhitectul Charles-André Lecomte du Nouy, restaura-
torul bisericii episcopale de la Curtea de Arges si
autorul mobilierului liturgic al edificiului, ca si al
stranelor regale de la biserica noud a manastirii din
Sinaia, cu care prezintd numeroase similitudini. Ele
erau amplasate pe o estradd formata din trei trepte
largi si aveau drept fundal o draperie de catifea pur-
purie, pe care erau brodate cu fir de aur cifrele regelui
Carol I si reginei Elisabeta, sustinuta de o arcada pur-
tand armele tarii, intregul fiind surmontat de un bal-
dachin din catifea stacojie, brodatd cu fir de aur si
punctati cu ciucuri din fir de aur. in stinga estradei,
intr-o vitrind, se aflau coroana de otel a regelui, cea
de aur a reginei, celelalte Tnsemne si ordine regale si,
in apropierea vitrinei, vechile tronuri folosite de dom-
nitorul Alexandru Ioan I Cuza, Elena doamna si, in
prima parte a domniei lor, de principele Carol I si
principesa Elisabeta, aflate in prezent la Muzeul
National de Istorie a Romaniei.

intreg mobilierul Salii Tronului, completat de
canapele capitonate, banchete si taburete, dintre care
patru au intrat in iunie 1973 in patrimoniul Muzeului
Marinei de la Constanta provenind de la Muzeul
National Militar, posesorul unui patrimoniu regal
foarte Insemnat, fusese furnizat de Casa ,,Damon et
Krieger” din Paris, — una dintre cele mai insemnate
firme de ebenisterie, cu sucursale la Nisa, Lille,
Alexandria, Cairo, Londra si Bucuresti, unde va fi
activa pana in perioada interbelica, — care le va si
expune in februarie 1885 In magazinele din 74-76,
rue du Faubourg Saint-Antoine, in spatele carora se
gdaseau atelierele sale.

Din incendiul din 7 decembrie 1926, iscat de un
scurtcircuit al cablurilor din podul Palatului, si care
va mistui partea sa centrald, au putut fi Insa salvate
Tronurile. Noul edificiu construit dupa planurile unui
comitet de arhitecti condus de Nicolae Nenciulescu,
arhitectul-sef al serviciului tehnic al ministerului
Agriculturii §i Domeniilor Statului. Vrand sa se iden-
tifice cu noul palat, cladire simbol a unei noi ere,
regele 1i incredinteaza in 1932 Intreaga decoratie inte-
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rioard arhitectului-sef al Casei Regale, Arthur H.
Lorenz, un prieten din timpul exilului parizian, des-
pre care nu se stiu multe, dar care se bucura de apre-
cierea sa deplina de vreme ce pe langa participarea la
decorarea noului palat a proiectat si noul castel Foisor
in locul cabanei de vanatoare a Regelui Carol I si
Reginei Elisabeta, prima lor resedintd la Sinaia, dis-
trusd de un incendiu in 1932.

Planurile, grandioase, intr-un stil modernist-aulic,
respectau, conform vointei Regelui Ferdinand la
momentul Inceperii lucrarilor, vechea dispozitie,
amplificind-o. Noua scard de onoare realizatd din
marmura provenita in mare parte din cea care scapase
din incendiu era redenumitd ,,Scara Voievozilor” si
este inconjuratd, la etajul intdi, de un peristil cu
coloane din stuco-marmurd galbena cu capiteluri
corintice care sustin un tambur decorat cu medalioane
cu profilurile voievozilor si regilor Romaniei realiza-
te de Cornel Medrea. Cupola care o surmonteaza este
pictatd de Arthur Verona si reprezinta Unirea tuturor
romdnilor. Imprejurul peristilului se deschid trei
saloane, deasupra usilor carora sunt amplasate
tablouri reprezentdnd Bucurestii vechi §i noi de
Dimitrie Ghiata.

Sala Tronului a fost insa refacutd, in mod curios,
in stil Adams, care nu fusese vreodata folosit in vreo
alta cladire institutionald romaneasca. Desi adesea
este invocatd influenta reginei Maria, certd in anii
Regentei, de care se plangea chiar si Nenciulescu in
rapoartele sale, ea se afla in acei ani in conflict des-
chis cu fiul sau, sigur opiniile ei nu mai aveau nici o
trecere. Infitisarea sa e apropiati de cea pe care o are
si astdzi In urma minutioasei restaurari dintre 2009 si
2013.

intr-o absida, ridicatd cu mai multe trepte deasu-
pra nivelului salii, era asezat Tronul, cel al Regelui, —
cel al Reginei iese din scend, nici regele Carol al II-
lea, nici regele Mihai I nefiind casatoriti in timpul
domniilor lor, — sub un baldachin incoronat, sustinut
de patru coloane cu capiteluri cu vulturi, in prezent
expuse 1n sala de langa Sala Tronului. Tronul era pre-
cedat de doua coloane surmontate de Victorii inaripa-
te sculptate de Ion Jalea, nelocalizate, si avea in spate
o draperie din catifea stacojie, brodata cu fir de aur,
cu insemnele heraldice ale provinciilor istorice
romanesti, alternand cu scutul Casei de
Hohenzollern-Sigmaringen, realizatd de Scoala de
Tesatorie de Artd ,,Regina Maria“ condusd de Anna
Roth-Cobilovici. Fragmentul central al acestei drape-

CONVORBIRI LITERARFE




rii este, in prezent, pastrat in Sala Regilor de la pala-
tul Elisabeta, daruit Regelui Mihai de catre proprieta-
rul de atunci al Studiourile Cinematografice de la
Buftea, Adrian Sarbu. Am inteles, mai tarziu, de la
Anca Lazarescu, sefa sectiei de artd medievala de la
Muzeul National de Artd care a insotit din partea
Ministerului Culturii suita regald cu aceastd ocazie,
ca existau atunci si celelalte doua fragmente, care
erau insa in proasta stare de conservare. E curios cum
se deteriorasera atdt de repede, caci fusesera folosite
in 1993 la turnarea controversatului film Oglinda, al
lui Sergiu Nicolaescu. Cupola de deasupra Tronului,
sustinutd de un tambur purtdnd armele tarii, interca-
late cu scutul Casei Regale, este ornatd cu o fresca
reprezentand Apoteoza artelor si stiintelor sub
Regele Carol al Il-lea, pictatda de Cecilia Cutescu-
Storck. In dreapta Tronului, in dreptul ferestrelor,
inainte de spatiul propriu-zis dedicat n exclusivitate
Familiei Regale, noul Suveran va plasa portretul sau,
pictat, in ianuarie 1936, de Philip de Laszlo, vizibil in
reportajele fotografice publicate In presa ilustratd
romaneascd, dupd masivele bombardamente ale
armatei germane din 24-26 august 1944, care sur-
prind sala devastata, ramasd fara acoperis, cu feres-
trele smulse de suflul bombelor si cu mobilele care o
ornau distruse sau Intregi, ingramadite in dezordine.
Tronul fusese din nou evacuat, probabil intr-un depo-
zit al Palatului, nu insa si baldachinul, distrus in pre-
zent, si draperia heraldica. El reapare intr-un inven-
tar, probabil din anii ’60. Poate cu aceasta ocazie i-a
fost fixata in spate si tablita din fier cu numar de
inventar. Va ramane in custodia muzeului pana in
1973.

Traseul Tronului Reginei este anevoios de recon-
stituit! Tronul Reginei isi pierde rolul dupa moartea
Regelui Ferdinand, in 1927. Va fi pastrat insd in
rezervele Palatului si va fi trimis, la o datd necunos-
cuta, foarte posibil in anii ’50, la foarte prolificele pe
atunci studiouri cinematografice de la Buftea,
impreund cu altele provenind din patrimoniul regal
sau de prin casele nationalizate ale fostei burghezo-
mosierimi, ca piesa de recuzitd. Multe dintre ele sunt
inca pastrate, depozitate in 13zi sau stivuite pe etajere,
intr-un depozit ferecat al studiourilor in care, cu toate
demersurile Dianei Ilica, nu am putut patrunde, bal-
baiala si reaua vointd precedand un previzibil refuz
categoric.

Tronul Reginei, vizibil in popularele filme istori-
ce Haiducii lui Saptecai (1970) sau Zestrea Domnitei
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Ralu (1971) realizate de Dinu Cocea, revine la
Muzeul National de Arta in urma unui ordin de partid
care dispunea identificarea patrimoniului regal, care
il va depune la Muzeul National de Istorie, fara sa se
stie exact despre ce era vorba, si din ale carui depozi-
te nu va reiesi decat cu ocazia lansarii Centenarului
Romaniei, prilej cu care va fi expus cu mare specta-
col, difuzat de TVR International, in foaierul
Teatrului National bucurestean. Cu acest prolej a fost
prezentat ca fiind al Reginei Maria, ceea ce vremel-
nic si fusese intre 1914 si 1927, alaturi de coroana sa
realizatd de Casa Falize din Paris. Acesta a fost
momentul In care am realizat ca Tronul Reginei, creat
pentru Regina Elisabeta si destinat a fi folosit pentru
consoarta Suveranului de-a lungul timpului, nu era
pierdut, se ignora cu desavarsire ce era. Confuzia
fusese probabil produsa si de faptul ca cifra ei de pe
spatar se desurubase si in loc de un E devenise un M,
altfel deloc centrat pe placa de onix pe care era fixata,
dar acest detaliu estetic trecuse cu desavarsire neob-
servat, precum fusese si interesul muzeului de a apro-
funda istoria lui. Momentul amuzant a intervenit in
momentul care am reinceput aceeasi explicatie ca si
in cazul Tronului Regelui, dar recunosc ca le-au com-
parat si ca au acceptat cu mult mai repede despre ce
era vorba.

*

Seara a urmat ceremonia de decorare, scurtd, dar
de o mare solemnitate. Custodele Coroaneli,
Margareta, foarte elegantd intr-o rochie bordeaux,
purtaind masca impusd de epidemia de Covid, si-a
facut intrarea la bratul Principelui Radu, de pe usa din
stinga estradei, a coborat treptele cu pasi masurati,
indreptandu-se spre fotoliul adus de la Palatul
Elisabeta unde urma sa se aseze, abil plasat in axul
Tronului, dand iluzia ca se contopeau. Principele
Radu sedea pe un fotoliu mai mic avansat pe o parte.
Dupa Imnul Regal a inceput distribuirea decoratiilor
precedatd de motivatia atribuirii lor. Cand mi-a sosit
randul de a primi ,,Crucea Casei Regale” pur si simplu
nu am auzit cuvintele spuse. Sub masca impusa eram
mai mult decat emotionat, si nu stiu de ce mi-a trecut
prin minte pasajul cu ceremonia de inaugurare a
Palatului, pe 1 ianuarie 1935, descrisa de Paul Morand
in foarte subiectivele sale Tnsemnari din Bucuresti.
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UN CONCEPT INTEGRATOR:
POETIZATUL (1)

Pompiliu CRACIUNESCU

Conceptul de poetizat/das Gedichtete este
definit de catre creatorul sau, Walter Benjamin,
drept ,,unitatea sintetica a ordinii intelectuale si
a celei intuitive. Aceasta unitate Isi capata
configuratia ei particulard ca forma interioara a
unei creatii particulare [...]. Poetizatul se
vadeste a fi trecerea de la unitatea functionald a
vietii la unitatea functionald a poemului”
(Benjamin 2015, 6, 8).

Se vede limpede ca, tindnd deopotriva de
intuitie si de intelectie, aceasta trecere de la o
unitate la alta (lumea-aici/lumea posibild) este
epura unui proces cu densa textura onto-cogni-
tiva, desi el a fost indeobste (si incd mai este)
asimilat idealizarii (,,poetizare”). Or, ca limbaj
originar, poezia (orficd) implicd perceptia
armonica a existentei si universului, concretiza-
ta In imagini: este, s-ar putea spune in acord Walter
Benjamin, o frecere (de la existentd la imagine), iar
faptul ca in procesul de cunoastere imaginea premerge
conceptului si cifrei atestd valenta onto-cognitiva
genuind a imaginarului poetic (literar). Evidentiata
inca de catre Giambattista Vico — iar mai tarziu de
Victor Hugo, Martin Heidegger, Gaston Bachelard,
Michel Dufrenne, Edgar Morin, Herbert Read sau, la
fel de bine, de catre Stefan Aug. Doinas, Tudor Vianu,
Ioana Em. Petrescu —, aceasta forta a poeziei a fost
multd vreme ignorata: stiinta clasica — sustinuta filo-
sofic de curentii pozitivismului (mai vechi sau mai
noi), dar si de traditia platoniciand — nu a facut casa
bund cu imaginatia creatoare. Nu de alta, dar precep-
tele sale fundamentale — cartezianismul extrem, logica
binara, separarea netd subiect/ obiect — nu-i ingaduie
sd ajunga pana acolo unde razbate imaginarul artistic,
i.e. pand la acele niveluri de realitate ce se sustrag
experimentului.

Odatd insd cu falimentul determinismului, cu
emergenta multiplicitdtii complexe, a ,,realului nva-
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luit” si a inseparabilitatii cuantice, valenta cognitiva a
poeziei este re-acreditati. in pragul veacului trecut,
asadar, fizica cuanticd si geometriile non-euclidiene
au ajuns la un tardm apofatic (luciferic) pe care pozi-
tivismul nu-I banuia, dar pe care cunoasterea artistica,
participativa, il subintinde dintotdeauna. Schimbarea
de paradigma, cu interferenta sa de orizonturi (imagi-
nar artistic/imaginar stiintific), confirma adéanca
relianta a tuturor cailor de cunoastere, asa cum o
defineste Bolle de Bal: ca veritabila comuniune de
diferente respectate. Facand apel la logica tertului
inclus, preconizata de catre Stéphane Lupasco pe fun-
damente epistemologice si artistice in egalda masura,
acum jumatate de secol, Vintild Horia, de pilda,
inscria literatura in ,,efortul epistemologic general”,
afirmandu-i forta cognitiva izomorfa celor manifeste
in filosofie, stiinte, religie. Asadar, inca din veacul tre-
cut acest statut, care aboleste crevasa dintre ,.cele
doud culturi” (atat de draga lui C. P. Snow), este recu-
noscut (raspicat sau implicit) de nu putine voci venind
din zari diferite ale ,,efortului epistemologic general”.

Ca ,punte” intre realitate si sens, conceptul de
poetizat interogheaza in egala masura realitatea si lim-
bajul, epistemologia si logosul. Este, prin urmare,
firesc ca o hermeneuticd transgresiv-integratoare a
poeziei/literaturii sa faca apel atat la poeti si lingvisti,
cat si la fizicieni, filosofi ai stiintei/culturii, logicieni.

Realitate si poezie

Intr-o celebra scrisoare din 1948, adresata confra-
telui sau elvetian Markus Fierz, Wolfgang Pauli con-
sidera ca ,,formularea unei noi idei de realitate este
sarcina cea mai importantd si cea mai grea a vremuri-
lor noastre.” Pentru fizicianul austriac dificultatea sar-
cinii respective este datd de izomorfismul inefabil
(dezvaluit de fizica cuanticd) dintre psyché si materie,
dintre lumea psihica si lumea exterioara, izomorfism
pe care il admite laolalta cu Carl Gustav Jung. Or, toc-
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mai aceastd subtila comuniune nutreste dintotdeauna
creatia poetica. Nu intamplator, Octavio Paz isi incepe
astfel sclipitorul eseu din 1956, El arco y la lira: ,La
poesia es conocimiento, salvacion, poder, abandono.
Operacion capaz de cambiar al mundo, la actividad
poética es revolucionaria por naturaleza; ejercicio
espiritual, es un método de liberacion interior. La poe-
sia revela este mundo; crea otro”/ ,Poezia este
cunoastere, mantuire, putere, abandon. Operatie capa-
bila sa schimbe lumea, activitatea poetica este
revolutionara prin natura sa; exercitiu spiritual, ea este
o metoda de eliberare interioard. Poezia dezvéluie
aceastd lume; creeaza o alta” (Paz 1999, 33; tm.).
Personal, vad in aceastd asertiune nu doar una dintre
cele mai cuprinzatoare priviri asupra esentei bivalente
a poeziei — revelatie a lumii-/umen/creatie de lumi —,
ci si o exemplard punere in exerga a orizontului des-
chis, gddelian, In care emerge inepuizabila complexi-
tate a realitdtii vizate de catre Pauli. Despre aceeasi
complexitate scriu, intre altii, Fernando Pessoa,
Werner Heisenberg sau Edgar Morin.

La 25 iulie 1932, bundoard, intr-o pagind din
Cartea nelinistirii — tulburatorul sau jurnal aparut abia
in 1982 —, poetul portughez nota: ,,Nu existd alta pro-
blema decat cea a realitatii, si e vorba despre o proble-
ma insolubila, dar cat se poate de vie. De unde sa stiu
eu care e diferenta dintre un arbore si un vis? Arborele
pot sa-l ating; cat despre vis, stiu ca-1 am. Ce inseam-
ni de fapt toate astea?” (Pessoa 2012, 400). In fapt,
Fernando Pessoa pune problema conjunctiei dintre
structurile obiectivabile ale realitatii si realul abisal,
,le réel voilé” (Bernard d’Espagnat), i.e. Intre cuanti-
ficabil si ceea ce este (dincolo de cuantificabil). Prin
urmare, noua idee de realitate invocata de catre Pauli
presupune extinderea vechiului concept: realitatea se
prelungeste In metafizic, coboara in si urca din realul
pe care Blaga il asocia ,,ultimului miez”. ,,Luminoasa
umbra” eminesciand, traitoare ,,Intr-o lume de
neguri”, sau miltonianul ,,No light, but rather darkness
visible” sunt alte expresii ale aceleiasi tdinuite dina-
mici.

in Philosophie. Le manuscrit de 1942/Filosofie.
Manuscrisul de la 1942, text inedit pana in 1984 —
vecin, asadar, de destin cu jurnalul lui Pessoa si, prin
urmare, necunoscut de catre Pauli —, Werner
Heisenberg denuntd clivajul cartezian res extensa/res
cogitans (realitate obiectiva/realitate subiectiva) ca o
»grosolana simplificare”, rezonand astfel cu Husserl
(,,absurditate ascunsa”) sau Heidegger (,,modalitati
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fundamentale ale fiintei”). Pentru Heisenberg, realita-
tea este o continud fluctuatie experientiald pe care
constiinta o percepe si o dispune in ansambluri de
conexiuni nomologice.

Cu toate ca din pricina abundentei sale infinite
,On ne peut jamais parvenir a un portrait exact et
complet de la réalité¢”’/ ,,nu se poate parveni niciodata
la un portret exact si complet al realitatii” (Heisenberg
1998, 254; t.m.), fizicianul-filosof distinge trei mari
regiuni/niveluri de realitate, in functie de incidenta
procesului de cunoastere — determinare/indeterminare
a ecuatiei subiect-obiect: 1. nivelul lucrurilor obiecti-
vabile independent de procesul cognitiv (fizica clasi-
cd); 2. nivelul fenomenelor inseparabile de procesul
cognitiv (fizica cuanticd, biologia, psihicul); 3. regiu-
nea realitatilor create in procesul de cunoastere (con-
cepte, poezie, experienta religioasd/metaforele
divinitatii). Mutand accentul de pe Realitit pe
Wirklichkeit — sau: de pe res pe agere —, Heisenberg
transgreseaza radical empirismul logic sau relatia
hegeliana biunivoca real-rational. (De mentionat ca,
in Critica ratiunii pure, Kant intelege prin Wirklich
ceea ce se afld 1n legdturd cu conditiile materiale ale
experientei, iar prin Realitit, materia transcendentala
a oricarui lucru ca ,,lucru in sine”.) ,,Realitatea efecti-
va” si realitatea afectiva (evenimentele sufletesti,
subiective) sunt ,,zone” ale aceleiasi realitati ce inte-
greaza inefabilul, fundamentele ultime ce nu se lasa
aprehendate decat prin metaforda si alegorie.
Percepand realitatea ca totalitate a conexiunilor (dina-
mismelor) ce nutresc viata si proclamand identitatea
dintre viata (experientd activa, enérgia) si lume,
Heisenberg suprima clivajul scientist subiect-obiect,
interioritate-exterioritate; implicit, conceptele clasice
de spatiu si de timp se vad proiectate in sfera
facultatilor creatoare”.

O conceptie similard vom intalni mai tarziu la
Edgar Morin, atat in amplul séu edificiu La méthode
(sase tomuri Intre 1977 si 2004), cat si in alte scrieri,
precum Mes démons, de pilda: ,,Le réel et I’'imaginaire
— scrie ganditorul francez — sont co-tisés et forment le
complexux de nos étres et de nos vies. La réalité
humaine en elle-méme est semi-imaginaire”/ ,,Realul
si imaginarul sunt Intretesute si formeaza complexita-
tea fiintelor noastre si al vietilor noastre. Realitatea
umand in sine este semi-imaginard” (Morin 2008,
315; t.m.). Vad aici un alt raspuns la intrebarea lui
Pessoa; copacul si visul, palpabilul si consistenta fara
subzistenta apartin aceleiasi realitdti infinit complexe.
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Este o realitate de care poetii — spre deosebire de car-
tezienii incurabili, captivi ai logicii aristotelice (tert
exclus) sau ai ideologiilor obtuze — nu sunt deloc stra-
ini.

in rezonanta cu Octavio Paz, Roberto Juarroz afir-
ma cd ,la poésie ouvre [’échelle du réel (espace,
temps, esprit, étre, non-&tre) et change la vie, le langa-
ge, la vision ou I’expérience du monde [...]; la poésie
crée plus de réalité, ajoute du réel au réel, elle est réa-
lit€” / ,,poezia deschide scara realului (spatiu, timp,
spirit, fiinta nefiintd) si schimba viata, limbajul, viziu-
nea sau experimentarea lumii [...]; poezia sporeste
realitatea, adaugd real realului, ea este realitate”
(Juarroz 1987, 15-16; t.m.). in acelasi eseu, Poésie et
réalité, Juarroz adauga: ,la poésie est la vie non fos-
silisée au défossilisée du langage™/ ,,poezia este viata
non-fosilizatd sau defosilizata a limbajului” (ibidem,
22). Viziunea poetului argentinian converge cu viziu-
nea lui Heisenberg, pentru care limbajul nu este roca,
ci humus fecund ce se formeaza pornind de la actiune
si experientd. in alti termeni, att savantul — fizician al
infinitului cuantic —, cat si poetul — fizician al deveni-
rii sensului — considera limbajul drept sursa a sensu-
lui, si nicidecum simplu vehicul al acestuia, asa cum
il socotea rationalismul in forma sa clasicizata.
Aidoma realitétii — fluctuatie continud —, limbajul este
joc permanent de actualizare-potentializare semanti-
ca, in functie de conexiunile intratextuale: ,,Si le pocte
peut exprimer des pensées qui ne peuvent pas étre
redites dans la langue ordinaire — scrie Heisenberg —,
c’est précisément parce que les mots regoivent une
signification nouvelle de la connexion dans laquelle
ils se trouvent, de la résonance avec d’autres idées et
de la forme poétique de la proposition™/ ,,Daca poetul
poate exprima ganduri ce nu pot fi reproduse in lim-
bajul obisnuit este tocmai intrucat cuvintele primesc o
noud semnificatie din conexiunea in care se afla, din
rezonanta cu alte idei si din forma poetica a
propozitiei” (Heisenberg 1998, 257; t.m.).

Cu Heisenberg si Juarroz se invecineaza ideatic
Octavio Paz: ,Dos fuerzas antagoénicas habitan el
poema: una de elevacion o desarraigo, que arranca a
la palabra del lenguaje; otra de gravedad, que la hace
volver. El poema es creacion original y unica, pero
también es lectura y recitacion: participacion. [...].
Poeta y lector son dos momentos de una misma reali-
dad”/ ,,Doua forte antagoniste locuiesc in poem: una
de elevatie sau dezradacinare, care smulge cuvantul
din limbaj; alta de gravitatie, care 1l aduce 1napoi.
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Poezia este creatie originala si unica, dar este si lectu-
ra si recitare: participare [...]. Poetul si cititorul sunt
doud momente ale aceleiasi realitati” (Paz 1999, 61;
t.m.). Poetul mexican vizeaza aici mecanismul de con-
stituire a sensului, trasand o linie care duce de la
functia comunicativa la functia semnificativa a limba-
jului, adicd exact la functia lui primordiala si
esentiala, dupa cum o defineste Eugeniu Coseriu.

De altfel, noima acestui excurs teoretic — contura-
rea unui cadru apropriat pentru hermeneutica poeziei
moderne si de avangardd — implica tocmai relatia rea-
litate-limbaj-poezie, de unde si alura de sparsa colli-
gere (filosofic/poetic/stiintific). Intr-adevar, aducand
laolalta toate valentele invocate de catre Octavio Paz
(cunoastere, putere, mantuire, abandon, revolutie,
protest, introspectie, dezvaluire/instituire de lume),
creatia poetica probeazd, pe de o parte, o complexitate
izomorfa realitatii in acceptiunea lui Heisenberg, iar
pe de alta parte, ea este o reflectie subiacentd asupra
sensului ce se edifica prin, dar dincolo de limbaj. De
aceea, simultan cu revizitarea conceptului de realita-
te, din dubla perspectiva (epistemologica/poeticd), se
cuvine iscodit raportul limbaj-poezie, cu atat mai mult
cu cat poetizatul arunca punti intre multiplele regiuni
ale realitatii si limbajului: ,toate unitatile din poem
apar intr-o interpenetrare intensa [...], elementele nu
sunt sesizabile niciodatd in stare purd, ci sesizabila
este numai articularea relatiilor, induntrul careia iden-
titatea fiecarei esente singulare este functia unei
inlantuiri infinite de serii, In care se desfasoard poeti-
zatul” (Benjamin 2015, 14). Aceastd remarca indeam-
na spre lingvistica textului ca hermeneutica a sensu-
lui, asa cum o preconizeaza integralismul lui Eugeniu
Coseriu. Este ceea ce intentioneaza sa faca partea
secunda a acestui text.
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> EXPERIENTA ERANOS

Silvia CHITIMIA

Dincolo de instructia universitara, inca de
tanar, Antoine Faivre s-a simtit atras sd descopere
noi orizonturi de spiritualitate si experiente de
cunoastere inedite. Astfel, el a descoperit cu inte-
res Centrul Cultural de la Ascona situat pe malul
lacului Maggiore din Elvetia. Aici, savantii din
intreaga Europa dar si din Orient sau America,
somitati din domeniul culturii sau cercetarii
stiintifice (orientalisti, psihologi, istorici ai religii-
lor, fizicieni, teologi, etc. se intilneau (destul de
discret) in fiecare an, in luna august, pentru a
conferentia si dezbate teme legate de: mitologie,
spiritualitate orientala, filozofie, esoterism, studiul
comparat al religiilor, gnoza, imaginar simbolic
etc.

Centru Cultural de la Ascona a fost creat de
olandeza Olga Frobe-Kaptein (1881-1962) o
vaduvd bogatd, admiratoare a lui Carl Gustav
Jung, pasionatd de istoria artei, simbolistica si teo-
sofie. Pentru activitatea de Inceput a grupului de
savanti, binevenita s-a dovedit prezenta (asemeni
unui geniu tutelar) si sfaturile lui Carl Gustav
Jung. Benefica a fost si participarea teologului si
filosofului german Rudolf Otto, profesor la uni-
versitatea din Marburg. La sugestia acestuia, adu-
narea participantilor la conferintele de la Ascona a
fost numita Cercul Eranos. Termenul grecesc pro-
pus de Otto, eranos, desemna masa comuna a ban-
chetului, la care participantii isi aduceau fiecare
contributia de hrana, cea de la Ascona fiind de fapt
,»0 hrana spirituala”, simbolicd, chiar conferinta
fiecarui participant. In 1933, C.G. Jung a fost invi-
tat sd deschida primul ciclu anual de conferinte
Eranos, avand ca tema: Yoga si meditatie In Orient
si Occident. Printre somitatile universitare prezen-
te s-a numarat si fizicianul austriac Erwin
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Schrodinger. Tocmai primise Premiul Nobel pen-
tru stabilirea ecuatiei de bazd a mecanicii cuantice,
Ecuatia Schrédinger. Un subiect mult discutat la
Ascona se referea la comunicarea Orient-Occident
si confruntarea pe multiple planuri (istoric, reli-
gios si filosofic) a gandirii occidentale cu
intelepciunea orientald. Intalnirile savantilor se
desfasurau dupa un ritual consacrat. Timp de zece
zile, participantii traiau intr-o adevaratd comunita-
te: se tineau zilnic conferinte, luau masa tmpreu-
nd, iar dupd-amiaza aveau loc dezbateri legate de
comunicarile audiate. Totul se petrecea 1n aer
liber, 1n gradina casei Eranos. O fotografie suges-
tiva ne-a fost furnizata de Antoine Faivre, datand
din anul 1967 (vezi si Les Cahiers de [’Herne, nr.
39, dedicate lui H. Corbin). De la stinga la dreapta
stau zambitori la masa: Gilbert Durand, Christinel
Eliade, Nadia Landolt, T. Isutzu, Henry Corbin,
Hermann Landolt (prof. la Institutul de Studii
Islamice din Montréal) si Antoine Faivre, aldturi
de Mircea Eliade. Inca din 1967 A. Faivre a frec-
ventat constant si cu interes Centrul Cultural de la
Ascona. Faptul i-a prilejuit un original itinerar
filosofic si cultural, prin audierea diverselor
conferinte si incitantele dialoguri purtate cu
savanti si personalititi de exceptie, invitati din
diverse zone ale lumii. ,,Intalnirile de la Eranos au
fost pentru mine un fel de «universitate secretay:
multe lucruri de descoperit, Invatat si meditat”,
marturisea Antoine Faivre. Dar cele mai pretioase
au fost prieteniile: Henry Corbin, Gershom
Scholem, Mircea Eliade, Gilbert Durand, H.
Zimmer. Pe durata de aproape cinci decenii (1933-
1984), intalnirile de la Eranos au jucat un rol unic
in istoria culturala si intelectuala a sec. XX. Ele au
contribuit la stimularea interesului unei parti
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il 4 A

Fotografie din 1967. De la stanga la dreapta: Gilbert Durand, Christine

1 Eliade, Nadia Landolt, T. Isutzu,

Henry Corbin, Hermann Landolt (prof. la Institutul de Studii Islamice din Montréal)
si Antoine Faivre, alaturi de Mircea Eliade

importante a lumii academice pentru comparatis-
mul in istoria religiilor, dar si pentru diversele
forme de esoterism.

Wouter J. Hanegraaff, titularul catedrei de
Istorie a Filosofie Hermetice de la Universitatea
din Amsterdam (din 1999), in eseul sau despre
conferintele Eranos subliniaza ca ele au jucat un
rol central 1n facilitarea includerii unor teme eso-
terice 1n discursul academic. Conferintele au fost
publicate anual in volumele Eranos Jahrbucher.
Textele conferintelor Eranos au fost publicate in
20 de volume insumand peste 8000 de pagini. Ele
constituie una din cele mai valoroase colectii
stiintifice privind studiul simbolurilor. Cu mare
interes este asteptatd publicarea Jurnalului lui
Antoine Faivre, la fel ca si corespondenta sa.

Dar sa ne intoarcem in 1973, cand A. Faivre isi
sustinea conferinta de la Eranos despre teosofia
crestind, dezvoltand un capitol din cartea sa (cu
implicatii esoterice) Eckartshausen et la théosop-
hie chrétienne, Paris, 1969. Prietenul sau
Gershom Scholem, matematician german, renumit
pentru cercetdrile sale de misticd iudaica la
Universitatea din lerusalim, il previne avizat: ,,0
conditie pentru a fi invitat sa conferentiezi la
Eranos este sa lasi deoparte rezerva academica. Se
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preferd expunerile mai laxe (chiar daca erudite),
impartagirea liberd a unor experiente proprii si a
unor abordéri originale. Astfel ca, cel putin pentru
perioadele de inceput, A. Faivre va descrie Cercul
Eranos ,,ca un mediu cultural difuz, intelectual si
romantic, impregnat de morfologia de orientare
germani” (cf. Antoine Faivre, L’Esotérisme,
Presses Univ. de France, Paris, 1992).

Mircea Eliade, invitat de H. Corbin, incepe sa
participe la Conferintele Eranos din 1950. Va con-
semna In Jurnal: ,Casa Eranos, unde au loc
conferintele. Atmosfera pe jumatate mondend, pe
Jumdtate teosoficd. (...) In gradina, in jurul unei
mese rotunde, ne asezam paisprezece persoane,
majoritatea de limba germana. (...) Nesfarsite
discutii cu sotii Corbin, Scholem, Jung” (cf.
Mircea Eliade, Jurnal, vol. 1 (1941-1969), Ed.
Humanitas, 1993, p. 170-173).

Cat priveste Henry Corbin, cel mai avizat in
aprecieri, fiind prezent la Eranos in fiecare an
(1949-1978), va descrie Eranos-ul sub trasdturile
idealizate ale unei comunitati cvasignostice, ,,un
microcosmos céruia nu ne asteptam ca lumea sa-i
semene, dar al carui exemplu, o putem spera, se va
raspandi in lumea intreagd” (H. Corbin, Timpul
Eranos, in Les Cahiers de [’Herne).
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Cu privire la comunitatea de ganditori cooptati
la Eranos, Gilbert Durand (venit din 1964) va
remarca pertinent: ,Doud sute de savanti liber
asociati intr-o federatie... construiesc cel de-al I1I-
lea mileniu”.

Ténarul Antoine Faivre a fost introdus in
Cercul de elita Eranos, la fel ca si M. Eliade sau,
mai tarziu, Gilbert Durand, de filosoful si orienta-
listul Henry Corbin (1903-1978), titular al cate-
drei de islamism la Sectiunea de Stiinte religioase
de la Sorbona. Specialist de renume 1n filosofia
iraniana si mistica islamica, Henry Corbin a fost
preocupat in acelasi timp si de misticii germani
(Meister Eckhart si Jacob Béehme) fiind si primul
traducdtor al lui Heidegger in Franta (1938).
Astfel ca l-a apreciat in chip deosebit pe A. Faivre,
care a consacrat mai multe volume de studii
romanticilor germani (Eckhartshausen, Franz von
Baader, Kirchberger), publicate intre 1966-1969.
Intalnirea celor doi eruditi pe terenul culturii ger-
mane si al istoriei religiilor le-a deschis larg
portile prieteniei. Afinitdti tainice i-au facut sa
descopere convergente neasteptate intre cercetari-
le lor privind imaginarul si imaginatia.

Antoine Faivre a fost interesat de studiul
imaginatiei magice si a fundamentelor sale mitice.
Va cerceta cu interes lucrarile lui Giordano Bruno,
care inca din 1591 expunea o teorie a imaginatiei
conceputd ca principal instrument al proceselor
magice si religioase. (cf. Antoine Faivre, Cdi de
acces la esoterismul occidental, vol. 1I, Ed.
Nemira, 2008).

Noile curente de gandire, in cadrul cérora
imaginatia isi recapdta statutul meritat (neoplato-
nismul, filosofia araba, curentele esoterice occi-
dentale) redeschid cdmpul larg al cercetarilor pri-
vind imaginatia activa sau creatoare, lasatd atata
vreme In grija poetilor, ignorandu-se functia ei
cognitivd. A. Faivre aminteste de Baudelaire, a
carui intuitie poetica vede in latura transcendenta
a imaginatiei o ,,calitate aproape divind”. Ea nu-i
apare doar ca o facultate imanenta, terestra, ci ase-
meni unui ,,Soare nduntrul omului”, astfel Incat,
,Daca nu ai un suflet care sa arunce o lumina
magica si supranaturald asupra obscuritatii firesti
a lucrurilor, fantezia (imaginatia) devine o cumpli-
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ta inutilitate” (cf. Antoine Faivre, op.cit., vol. I,
Ed. Nemira, 2008, p. 234).

Imaginatia creatoare este cheia cunoasterii eso-
terice si mai ales, adevaratul organ al sufletului
care ne pune in legatura cu mundus imaginalis.

Mundus imaginalis este toposul invizibil, res-
pectiv lumea intermediard unde au loc viziunile
profetilor, ale misticilor si a fiintelor spirituale.
Vorbim despre un univers intermediar unde spiri-
tul capata corp si corpul se spiritualizeaza.

Dar organul vizionar al acestui ,,taram subtil”
nu sunt nici ochii trupesti si nici categoriile abs-
tracte ale intelectului, ci ochii de Foc ai
imaginatiei creatoare, corelate de Sohravardi cu
luminile Rugului Aprins.

Se cuvine sd precizam ca sintagma cheie mun-
dus imaginalis nu are nici o legaturd cu lumea
terestrd, a zilelor noastre, civilizatia imaginii.
Conceptul de mundus imaginalis, a fost introdus
de Henry Corbin influentat fiind de gandirea si
opera teosofului sufit, Yahia Sohravardi (sec.
XII).Termenul desemneaza un tardam al corpurilor
subtile, un taram al viziunilor, Hirkalyd, lume
unde se petrec evenimente spirituale, dar este
vorba despre o ,,realitate ce nu apartine lumii fizi-
ce”. Este un taram ,,exterior” care ne aratd ca
putem iesi din spatiul sensibil, fara sa parasim insa
locul 1n care ne aflam cu corpul fizic si ca trebuie
sa iesim din ,timpul omogen” al cosmologiei,
pentru a intra 1n ,.timpul calitativ”, care este istoria
sufletului (cf. Henry Corbin, Corps spirituel et
Terre céleste. De [I’'lran Mazdéen a ['Iran Shi'te,
Ed. Buchet/Chastel, Paris, 1979).

Accesul la mundus imaginalis presupune, in
ultimd instantd, reconectarea, reintoarcerea
fiintelor la origini, la esenta lor reald, la conditia
angelica.

Secretul Eranosului

Parcurgand, fie si grabit, istoricul Eranosului,
meditand la pasionantele discutii pluridisciplinare
sub cedrii Asconei, timp de aproape jumatate de
secol, uneori poti avea senzatia stranie cd ceva
important, difuz, diafan, ti-a scépat neobservat.
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Putem vorbi, oare, despre un secret al Eranos-
ului? O serie de amanunte, inadvertente sau
observatii aparent banale, evoca ideea secretului
tintind spre raportul profan-initiatic, sau sugerand
talcuiri mistice.

Prima nedumerire ar fi faptul cd, in pofida
numarului mare de savanti invitati anual la
Ascona, Eranos nu a fost si nici nu s-a dorit sa fie
o Academie, nici un Institut sau orice alt
asezamant oficial cu scopuri pedagogice. Aceasta
este si explicatia preferintei pentru gandirea crea-
tiva a Conferintelor, liberd de constrangerile unui
limbaj de lemn.

,,Branos nu este cu adevarat un fenomen al tim-
pului nostru”, afirma Henry Corbin, in eseul sau
Le temps d’Eranos (Eranos si timpul sau) —
(1956). Nu aceasta era misiunea sa. Se pare cé el
avea ,,propriul calendar temporal si propriul temei
semnificant”, era un Centru Sacru. lar sensul
Eranos-ului pare sa fi fost legat de secretul nume-
lui sdu. H. Corbin atrage atentia, in articol, asupra
echivocului unor formuldri care au tendinta sa
explice Eranosul exclusiv prin vremurile timpului
sau istoric. ,,Ceea ce dorim si numim sensul
Eranosului, care este de asemenea secretul
Eranosului, este ca el intruchipeaza fiina noastra
in prezent, modul nostru de a fi. De aceea nu
apartinem, probabil, «timpului istoricy», dar sun-
tem mult mai bine. Intruchipam un timp al nostru
si de aceea Eranos nu are o denumire oficiala. Nu,
Eranos nu este cu adevarat un fenomen «al timpu-
lui nostruy. lata de ce toti cei care nu mai sunt, nu
vor inceta sa fie prezenti, in prezentul Eranos” (cf.
Le temps d’Eranos, 21 decembrie 1956, Cahiers
de L ’Herne, nr. 39, dedicate lui H. Corbin).

Geografia vizionard

Un al doilea articol al lui Henry Corbin (ianua-
rie 1955) ne propune Incé din titlu o enigma sim-
bolicd: De [I’Iran a Eranos. Care sa fie legatura
Iranului cu Centrul de la Ascona? In plan concret
nu se Intrevede nici o explicatie justificabila. Si
totusi, intre aceste doud nume asonanta nu pare
intdmplatoare. Dimpotriva, ea ne poate dezvalui o
complicitate de Intelesuri, reverberand in mitolo-
gia si vizionarismul vechilor iranieni.
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De la Iran la Eranos ar putea sugera, 1n chip
subtil si secret, etapele unui itinerariu mistic in
cadrul unei experiente vizionare petrecuta in mun-
dus imaginalis. A fost oare Rudolf Otto familiar cu
intelepciunea si hierofaniile vechii civilizatii per-
sane? H. Corbin il citeaza, totusi, 1n articolul des-
pre Iran si Eranos: ,,.De la Iran la Eranos, intre
aceste doud nume legéatura nu este doar o asonanta
intdmplatoare, ci o complicitate... secreta... care
pregateste itinerariul unui pelerinaj mistic” (cf. H.
Corbin, L ’Herne, op.cit., p. 261).

,,A doua Intilnire cu destinul... a fost Rudolf
Otto, care a propus numele Eranos, ce va deveni
Eranos-ul nostru. Am sosit la Eranos din toate
colturile lumii, fara a ne consulta in prealabil asu-
pra temei propuse pentru discutiile noastre...
Eranos nu a fost posibil decat in vremuri de criza,
cand orice adevar autentic este amenintat de forte
impersonale. Noi am contribuit la traditia transmi-
terii luminii, pentru ca aceasta lume vesnica rama-
ne pasiunea noastra si secretul... tineretii” (cf. H.
Corbin, op.cit., p. 262-263).

Potrivit vechii traditii iraniene, Taramurile
celeste si corpurile spirituale nu pot fi percepute
decat 1n cadrul unei geografii vizionare. Pamantul
vizualizat Intr-o topografie celesta, la origini uni-
tar, a fost fragmentat in sapte zone, sub presiunea
puterilor demonice. O zona centrald mai mare,
xvaniratha (cu sensul de roatda luminoasd) si 6
zone mai mici, care o inconjoard, separate intre ele
de oceanul cosmic. Cele 6 zone (numite keshvar)
corespund unor spatii imaginare (fig 1) ale geo-
grafiei vizionare. In centrul Xvaniratha, se afla
Airyanem Vaejah (in dialect pahlavi Erdn-Veéj)
leaganul sacru al Aryenilor (Iranieni). Aici, pe
Taramul de lumina celest a fost Intemeiata religia
mazdeeana si eroii ei legendari. Aici urmeaza sa se
nasca ultimul erou care 1l va anihila pe maleficul
Ahriman la sfarsitul ciclului cosmic. Erdn-Véj
este un centru sacru de unde s-au raspandit, in
toate colturile lumii, vechii persi si unde se vor
intoarce in vremuri de crizd. Aici sufletele devin
libere de constrangerea unor coordonate terestre,
materiale. In Erdn-Véj a fost adunat (si se aduni)
elita celor mai frumoase si intelepte fiinte
pamantesti. Pentru a rezista iernii mortale,
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dezlantuite de fiintele demonice si pentru a repo-
pula intr-o zi Lumea transfiguratd a Terrei (cf.
Henry Corbin, Corps spiritual et Terre celeste, Ed.
Buchet/Chastel, Paris, 1979, p. 42-45).

Erdn-Véj, este o ipostaza imaginara a terestru-
lui Eranos. Un centru sacru, un topos al refugiului
din calea vremurilor dezlantuite. Un loc al memo-
riei prezervate mereu, al nasterii si al renasterii.

Experienta Eranos.

»NU e de-ajuns sa citesti carti ca sa devii un
membru al familiei Inteleptilor. Trebuie sa intri cu
adevarat pe calea sancrosancta ce duce cétre viziu-
nea Purelor fiinte de Lumina”. Asadar nu e sufi-
cienta doar Intelegerea intelectuala a unui text care
duce, in mod discursiv, la o purd evidentd a
ratiunii. Gnosa propusa Inteleptului nu este o puri
cunoastere, ci o Cale; inceputul Intelepciunii e
intrarea efectiva pe aceasta Cale. (Henry Corbin,
Omul si Ingerul Siu, ed. Fayard, 1994)

Eranos nu a fost doar un loc al intalnirilor cul-
turale de excelenta. Aflat la prima vizitd in gradi-
nile Eranos, Gilberd Durand 1si aminteste cuvinte-
le lui H. Corbin, in timp ce acesta 1i arata un peisaj
de poveste strajuit de cedrii uriasi: ,,aici este locul
unde s-a construit Arca Aliantei menita sa adapos-
teascd tot ce merita sa fie salvat de urgia timpuri-
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lor”.

In final, am putea incerca si deslusim ceva din
secretul Cercului Eranos. Chiar daca el se afla
invéluit in azurul Lumii Imaginale. Pare ca ni-1
sugereaza doua fotografii din gradina Eranos. Un
prim cadru foto fixeaza imaginea cu celebra masa
unde sunt adunati membrii importanti ai Cercului,
antrenati Intr-o dezbatere animata, la care asista si
noul venit, viitorul profesor savant, Antoine
Faivre. Un al doilea cadru 1i Infitiseazi pe Mircea
Eliade si Henry Corbin asezati pe bancd, intr-un
dialog filosofic, instelat. Secventele foto par sa
apartind ,,Taramului celest” al lui mundus imagi-
nalis situat in Erdn-Véj, undeva in afara timpului.
Atmosfera secretd a Centrului Eranos ne-o dezva-
luie insa entuziasmul lui Mircea Eliade gesticu-
land fericit in timp ce pare sd vorbeascd despre

CONVORBIRI LITERARFE

Mitul eternei reintoarceri asistat de Seninatatea
meditativa a lui Henry Corbin, fumand tigarile de
foi ale timpului istoric si de zadmbetul inimos si
pur, al tanarului Antoine Faivre.
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JURNAL SPIRITUAL (PE SARITE)
- 1998: ALT AN APARTE (XXVIll)

Magda CARNECI

14 august

Sunt de 11 zile la Apollo, unde e sediul Scolii
mele spirituale, undeva lingd San Francisco. Am
trecut printr-o perioada de adaptare dificila, chiar
dureroasa. In primele 3-4 zile am suferit de un fel
de somnolenta continud, care nu stiu daca venea de
la jet lag, de la oboseala acumulata la cursurile de
vara de la Rochester, sau de la cidldura teribila si de
la magnetismul solului rosu plin de fier de aici din
Apollo.

In primele 3-4 zile nici n-am prea iesit din casi,
spre uimirea lui Carmen, gazda mea, o femeie lumi-
noasd si foarte ,,romancd” desi e stabilitd in
America de multd vreme. Am citit, am dormit, am
incercat sa ma inteleg. Dupd intamplarile de la
Rochester, in prima si a doua noapte aici am stat la
panda, de teama propriilor mele proiectii si reactii.
Apoi am privit in fatd teama oribild care se ascun-
dea in ele. Mi-am dat seama ca era pur si simplu o
iluzie subiectiva si cd trebuie sd depasesc aceasta
capcana. N-a fost usor, caci in prima noapte, in timp
ce ma rugam, senzatia de durere la antebratul sting
a revenit si doud degete, cel mic si inelar, mi-au
amortit intr-un mod ciudat. Totusi am adormit, dar
dimineata, spre stupoarea mea, am constatat ca pe
fata anterioara a antebratului, in partea opusa locu-
lui dureros de cu seard, aveam doud puncte, ca de
muscatura, si doua dare galbene plecand de la ele.
Uimita, am dat cu degetul plin de saliva pe ele, apoi
am gustat. Aveau un gust amar, aga cd m-am dus
repede si m-am spalat. Nu stiu de unde au aparut
acele doua dare galbene, cu gust de pucioasa.

In fine, din momentul in care am privit in fata
frica asta instinctiva, atavica, lucrurile au mers spre
bine. Desi aici mobila scartiie tare cici casa e toata
din lemn (in stil american), m-am hotarat sa nu mai
dau importanta nici scartdielilor, nici pocnetelor si
sd fiu mai curajoasd in general. Caci am Inteles cu
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stupoare ca sunt fricoasa, desi parerea mea despre
mine era tocmai opusa.

15 august

In general, starea mea de aici a fost si este una
de anestezie. Am Inceput sa ies in ,,lume”, adicd in
satul raspindit pe coline care e Apollo. Am facut ca
toti ceilalti ,,visiting students”: am servit la Apollo
d’Oro (restaurantul locului), am spalat vase la
Academy (casa de primire a Scolii si locul unde
locuieste Robert), am participat la “formal mee-
tings” miercurea si duminica. Am cunoscut ,,stu-
denti”, am cinat cu ei, am stat de vorba. Dar nu sunt
deschisa emotional, si asta se simte: de fapt, ceilalti
studenti ma vad de parca as fi de sticla, sunt trans-
parenta pentru ei, adicd nu ma prea baga in seama.

L-am vazut si pe Robert la un ,,teaching dinner”.
Din fericire, prima impresie a fost buna, adica nor-
mala — din cauza aurei si povestilor din jurul lui, ma
temeam de propria mea reactie subiectiva. Ca si In
cazul iubirilor mele, cand la ,,prima vedere” sau la
»prima intalnire” nu am simtit nimic, in general a
fost bine, dar cdnd am avut sentimente puternice
sau intense, a fost rdu apoi. Robert aratd asa cum ar
trebui sd arate un ,,spiritual teacher” contemporan:
e un barbat inalt si frumos, spre 60 de ani, cu parul
alb tuns scurt si cu o umbra de barba alba foarte
scurta pe obraji. Fata lui e tipic americana, are niste
ochi albastri mari §i intengi, si mai are o expresie
copilaroasa si visatoare datd de pometii Inalti. E
saturnian ca tip corporal, bine intretinut si elegant
cu retinere. Nu e expansiv, dar nici sfatos. Nu e nici
foarte emotional, nici foarte rece, ¢ mai degraba
echilibrat si are un fel de stralucire retinuta in privi-
re. Studentii se comportd normal fata de el, desi il
stimeaza enorm §i unii 1i poartd un cult. Nu dau
buzna peste el, dar nici nu pastreaza o distanta prea
respectuoasa. Se poartd normal, uneori Robert se
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plimba printre ei, vine sd manénce la restaurant sau
std de vorba cu cineva ca orice alt student. Iar cei-
lalti 1i respecta intimitatea si se fac ca nu-l vad, il
lasa 1n pace.

Apollo e un loc foarte frumos. E o oaza con-
struitd in 20 de ani de munca fizica asidua a ,,stu-
dentilor” intr-un peisaj muntos uscat si aproape
desertic din nordul Californiei. Solul e rosu si
impropriu pentru altd culturd decat vita de vie — iar
aici la Apollo e o vie uriasa, plantata si intretinuta
de ,studenti”, care produce un vin foarte bun,
»Renaissance”, vestit in toatd America (si principala
sursa de venit a Scolii).

Pe terenul cumparat de studenti ca proprietate
comuna s-a ridicat un fel de sat-parc, nu prea popu-
lat si nici prea ferchezuit, in care domneste via
intinsd pe coline, punctata din cand in cand de
arbori falnici de pin §i de manzanita si de cele cate-
va cladiri ale comunitatii: Academy, Apollo d’Oro,
Winery, School, Market etc. Casele studentilor sunt
raspandite in afara proprietatii propriu-zise, pe tere-
nul din jur, care formeaza un sat numit Oregon
House. Studentii care locuiesc aici nu sunt nume-
rosi, vreo trei sau patru sute. Ei lucreaza in oragele
din apropiere sau pe proprietate si se intalnesc mier-
curea si duminica la meetinguri, sau seara la tot
felul de ,,dinners” oferite de Robert la Academy.
Dineurile sunt sofisticate si foarte frumoase. Lumea
vine imbracatd elegant, ca in filme, dupa o zi de
munca durd, se destinde in gradina de trandafiri si
de palmieri din jurul Academiei, admird mobila de
stil si operele de artd europene autentice dinauntru,
ascultd concertele date de muzicieni §i e servitd
ireprosabil cu feluri de mancare alese si bauturi
rafinate, Intr-un ritual somptuos.

Mai au loc tot felul de ,,octave” de lucru, cici
totul aici e facut si intretinut de ,,studenti”, si numai
de ei, cu randul. Fiecare pe rand e lucrator, spalator
de vase, chelner si invitat de onoare. Totul decurge
armonios, oamenii incearcd sa fie intentionali si
prezenti in tot ce fac - si fac totul din convingere si
iubire pentru Scoald, pentru propria ,trezire”, si
pentru Robert. Domneste o anume puritate a relatii-
lor interumane din cauza asta, cdci oamenii sunt
manati de scopul propriei lor evolutii spirituale,
incearcd s se observe si sa se controleze tot timpul,
incearcd si nu minta si sa fie deschisi. incearca sa
se ajute reciproc, prin munca si discutii In comun,
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sa se deconditioneze de ,viata dinafara”, din
,Llume”, si sa aiba ca tinta evolutia umanului in
general. De altfel, domneste aici ideea ca Apollo e
embrionul unei noi civilizatii si a unei noi forme de
umanitate, mai maturd §i mai spirituala decat cea
prezenta.

Si vazand oameni din toate tarile, foarte diversi
ca limba si cultura si totusi similari ca aspiratii,
oameni ,,frumosi launtric” care incearca sa se depa-
seasca gi sa se pund 1n starea unei comunitati viitoa-
re, superioara fata de formele prezente de organiza-
re a masei umane, nu poti s nu te umpli de un fri-
son de admiratie i respect. Si nu poti sd nu recu-
nosti, pe de altd parte, importanta elementului ame-
rican in aceastd formd de comunitate spirituala,
poate utopica, poate naiva si fard viitor indelungat,
dar impresionanta prin aspiratia ei si prin forma ei
de manifestare. Caci arta, elementul artistic e prin-
cipalul instrument de rafinare intentionald a umanu-
lui aici la Apollo, pe langa ideile spirituale ale sis-
temului Gurdjieff-Ouspensky, si pe langd munca
fiecaruia cu sine insusi. Si arta domneste aici peste
tot, in Academy, in parcul din jur, in diferite puncte
ale proprietatii, sub forma unor statui in bronz sau
marmura: artd baroca autentica, italiana sau france-
za, cumpdratd in Europa si plantata aici, printre
arbori de manzanita si palmieri.

16 august

Azi noapte am avut un vis aparte cu Robert. Se
facea ca eram la un dineu elegant, cu multe persoa-
ne si ca Robert venea si ma invita la masa lui, luan-
du-ma ceremonios pe dupa umeri, ca pentru un
dans, dar conducandu-ma de fapt la masa lui. Eu 1i
aratam bijuteriile mele §i simteam o emotie intensa
sub forma unui cerc mare si dureros din piept. Apoi
urmeaza o scend amestecata in care eu ma pregatesc
de plecare inapoi acasd in Romania, e un tren care
pleaca si 1l pierd sau il scap intentionat, apoi e incer-
carea mea de a schimba biletul si a amana plecarea.
Intr-o scend finald, sunt cu Robert intr-o camera,
parca el insistd sd nu plec, parca eu i ardt cutia mea
cu panglici si pietre multicolore, pretioase. Ma tre-
zesc fericitd pe aceastd imagine, a unei intimitati
curate, pure, cu Robert, dar marcatd de aceeasi
emotie intensa, circulara, in piept.

lar asearda am fost la ,rose-garden dinner”, la
dineul real. Cum mi se ceruse, pusesem pe mine ce
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aveam mai frumos: o rochie lunga alb-crem, iar pe
deasupra o maramd romaneasca de borangic, infa-
suratd In jurul umerilor ca un fel de mare guler ras-
frant. Plus bijuterii aurii si o coafurd ,,egipteana”:
cred ca in seara aceea am avut tinuta cea mai ele-
ganti din viata mea de pana acum. In masina, in
drum spre dineu, chiar m-am géandit ca tot ce era pe
mine era nou $i purtat pentru prima oard si avea
culoare alburie ca o tinuta de mireasa. Atunci, un fel
de zambet interior m-a luminat cdnd m-am gandit la
marama de borangic, mostenita de la bunica mea
tarancd si ajunsa acum in America.

La dineu, am stat la 3 scaune distantd de Robert
si am putut sa-1 aud foarte bine. L-am privit pe
Robert de aproape. M-au impresionat puternic ochii
lui, de un albastru-azuriu incredibil de luminos. Ce
e ciudat e ca pupilele albastre dau impresia ca ocupa
tot ochiul, care pare o patd mare, intensa de lapisla-
zuli. Cand te priveste, ochii acestia par de cristal,
total transparenti si puri. Si parca o calitate ,,electro-
nica” emana din ei, un fel de lumina usoara, visa-
toare. Forma ochilor e de asemenea interesanta, larg
deschisi, mari, ei se termina spre exterior intr-o aco-
lada descendenta, ca ochii faraonilor egipteni sau ai
sfintilor martiri din pictura romanica cataland din
secolul XI-XII. In total, definitia care mi-a venit in
cap dupa oarecare chin de observare a fost: o privire
,solara”.

La dineu, am pus si eu o intrebare spre final. L-
am Intrebat dacd e bine sd ne rugam si care ar fi
rolul rugaciunii in sistem si in Scoald. Robert mi-a
raspuns ca nu trebuie sa ne bizuim pe ajutorul din
afara al zeilor, ci ,,we need to work on ourselves”. A
mai spus si alte lucruri in care sensul era ca trebuie
sd devenim maturi $i sa nu cerem ca altii sa ne faca
munca interioara. Avea dreptate, am reflectat si eu
asupra dorintei mele de a cere ajutor in rugaciune si
mi-am dat seama cd ¢ o forma de infantilism ldun-
tric, caci de fapt ceream ca zeii sa indeplineasca in
mine ceea ce eu trebuie sa realizez in deplina con-
stientd si maturitate.

Inci de la inceputul dineului, cind a avut loc un
mic concert, am simtit o0 emotie puternica in mine,
care a continuat aproape dureros pe toatd durata
mesei. Miezul fiintei mele era extrem de sensibil si
de intens si asa a ramas pind la capat. La plecare,
fiecare am primit o sticld de vin ,,Renaissance” fru-
mos impachetatd si o carte postald de artd cu un
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citat splendid din Juvenal §i cu cateva cuvinte de
multumire de la Robert. Acesta ni le-a Tnmanat
ceremonios §i ne-a sarutat parinteste pe frunte.
Cand a fost randul meu, m-am prezentat destul de
timid si cu ochii 1n jos, dar Robert, dupa ce m-a
sarutat cast pe frunte, s-a intors catre ceilalti si a
spus cd se simte si el incarcat emotional in acest
ritual, in care nu numai da ci si primeste.

Iesind afard, era ora 10 seara i o noapte splen-
dida, instelata. Privind 1n sus, am vazut un ,,shower
of meteorits” cu ,,shooting stars”, adica o ploaie de
meteoriti si stele cazatoare. Abia la culcare mi-am
amintit ca era Sfanta Maria Mare! Totul se potrives-
te. O zi mare in toate privintele, Sfantd Mama!

21 august

A fost lund noua si iar am avut o perioada biza-
ri. In prima noapte de luni noui, m-am trezit din
somn pe la miezul noptii cu un vis invartindu-mi-se
in cap. Parcd ma aflam la ,,receptia” de vineri seara,
in splendida gradind de palmieri si de trandafiri de
la Academy, printre doamne si domni elegant
imbracati, plimbandu-se, band vinuri fine, discu-
tand ideile Scolii. Exact ca in realitate, caci de cu
seard fusesem la o ,,reception”, unde ma intretinu-
sem interesant si intens cu Steven Wolff, Zwi,
Caritta si Jason. Le spusesem intre altele ca ma simt
ca in romanul si filmul ,,Insula doctorului Morel”, si
cum ei nu stiau despre ce e vorba, le-am povestit iar
lor le-a placut. Noaptea, am tot Invartit scena serii
in cap si apoi, In vis, parca 1i descopeream un sens
spiritual si o valoare magica intensd, pe care incer-
cam sa le inteleg dar nu reuseam. Era ca i cum noi
acolo, la ,,reception”, si in general la Apollo, jucdm
o piesd stranie, indeplinim un ritual sacru pe care
nu-l intelegem dar care e esential pentru fortele
divine (,,C Influence” cum se spune 1n Scoald) in
actiunea lor asupra Padmantului. Ca si cum, in ceea
ce se tesea fin si invizibil acolo intre oameni si In
interiorul oamenilor, printr-o viatd activa si totusi
rafinatd, prin artd, prin cultivare spirituala, consta
misterul si misiunea noastra acolo, in viitorul ime-
diat si Indepartat. Parcd nu mai eram pe un plan cu
totul pamantean. Mi se parea ca la Apollo intrasem
intr-o zond magica In care trdiam asa cum visasem
ca se poate tréi si asa cum aspiram de fapt sa traiesc
in eternitate.
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SENTINTELE UNUI PATRIARH

Florin CRISMAREANU

invatatul Fotie (cca 820-891), patriarh al
Constantinopolului in doud randuri (858-867 si 877-
886), este considerat de catre exegeti un personaj
inconturnabil pentru buna intelegere a lumii bizanti-
ne, mai ales aceea din tulburele secol al IX-lea.
Printre altele, este de notorietate faptul ca a fost un
aparator inversunat al Invataturilor ortodoxe si un
interlocutor cel putin incomod pentru reprezentatii
Bisericii apusene (dintre acestia se evidentiaza papa
Nicolae I, 858-867). Oarecum ciudat, cele mai bune
editii, dar si traduceri din scrierile patriarhului
bizantin, le regasim astdzi in Occident. Rasaritul
crestin, mai ales in ultimii ani, incearca indreptarea
acestei situatii. In acest sens, lucrurile s-au miscat
putin si in spatiul nostru cultural, iar pentru exempli-
ficare amintesc aici traducerile: Fotie al
Constantinopolului, Mistagogia Duhului Sfant.
Exegeze la Evanghelii, editie bilingva, editie Ingriji-
ta de Adrian Muraru, traducere de Oana Coman, stu-
diu introductiv si tabel cronologic de Ionut-
Alexandru Tudorie, note explicative de Oana
Coman, Ionut-Alexandru Tudorie i Adrian Muraru,
lasi, Polirom (colectia Traditia crestina), 2013;
Cristian Ioan Dumitru, ,,Sf. Fotie, patriarhul
Constantinopolului, Omilia a IX-a. Introducere, tra-
ducere, note si comentariu”, In Studii Teologice 14/
2, 2018, pp. 145-183; si, mai recent, Photios al
Constantinopolului, Sentinte morale, editie bilingva,
traducere, studiu, comentarii si note de Cristian Ioan
Dumitru, Iasi, Polirom (colectia Biblioteca medieva-
la), 2022. Observam faptul, deloc obisnuit, cd in
cadrul aceleiasi edituri numele unui autor apare in
forme diferite: Fotie si Photios.

Trebuie sa remarcam de la bun Inceput curajul si
priceperea tanarului Cristian Ioan Dumitru de a tra-
duce 1n limba romana scrierile eruditului patriarh
bizantin. Volumul publicat la Editura Polirom are la
bazd o lucrare de disertatie cu titlul ,Fotie al
Constantinopolului — Sentinte Morale (TNQMAI).
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Studiu introductiv, traducere, comentariu, note si
indice”, coordonatd de prof. univ. dr. habil. lonut-
Alexandru Tudorie, Facultatea de Teologie
Ortodoxa ,,Justinian Patriarhul” a Universitatii din
Bucuresti.

Editia de la Polirom este insotitd de un bun stu-
diu introductiv (pp. 7-55) si de o bibliografie adusa
la zi. Indexul de referinte biblice si cel tematic
inchid acest volum. Fiind prima lucrare a patriarhu-
lui Fotie tradusa in cadrul acestei colectii, cred ca ar
fi fost util cititorului mai putin avizat un tabel cro-
nologic. Cei dornici de informatii cu privire la
epoca, viata si opera invatatului bizantin pot consul-
ta scrierile mai vechi, dar inca folositoare, ale lui
Joseph Hergenrother si Francis Dvornik. Editii criti-
ce ale lucrari fotiniene pe care o avem in vedere au
fost realizate acum mai bine de un secol de catre car-
dinalul J. Hergenrother (1869) si savantul Leon
Sternbach (1893). in afari de prezenta traducere in
romana, mai exista doar o traducere, cea in limba
italiana, realizata de Lucio Coco (2011).

»Sentintele morale ale patriarhului Photios al
Constantinopolului reprezintd atat o oglindire a
competentelor filologice si a eruditiei autorului lor,
cat si un text cu scop pastoral” (p. 53). Plecand de la
exegeza contemporand, de la scrierile lui Paolo
Odorico in special, se sustine ca ,,florilegiul este o
colectie de fragmente a unor autori din trecut proiec-
tatd cu un scop clar precizat” (p. 16). Cu toate ele-
mentele de noutate aduse de studiile recente dedica-
te acestui subiect (de catre Odorico si Searby, 1n spe-
cial), o introducere inca utild in problema florilegii-
lor gasim 1n studiul clasic al lui Marcel Richard,
,Floriléges spirituels grecs”, in Dictionnaire de spi-
ritualite, Tome V, Paris, Beauchesne, 1964, col.
476-512. Exegetul francez distinge Intre doud mari
grupe de florilegii: dogmatice si spirituale, care la
randul lor sunt impartite in alte categorii. Sentintele
lui Fotie nu sunt altceva decat un florilegiu sacro-
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profan, dupa modelul celui atribuit lui Maxim
Miarturisitorul, Loci communes. In volumul aparut la
Polirom sunt folosite pentru acest florilegiu editiile
realizate de Margaret Phillips (Loci commues of
Maximus the Confessor: Vaticanus graecus 739
(Greek Text), Missouri, Saint Louis University,
1977, tezi de doctorat nepublicatd) si Etienne
Sargologos (Florilege sacro-profane du Pseudo-
Maxime, introduction, texte critique, notes et tables,
Hermoupolis-Syros, Typokykladiki, 2001). Cred ca
era potrivit sa fie avuta in vedere si editia stabilita de
Sibylle Thm (PS.-Maximus Confessor. Erste
Kritische Edition Einer Redaktion Des Sacro-
Profanen Florilegiums Loci Communes Nebst Einer
Vollstandigen Kollation Einer Zweiten Redaktion
Und Weiterem Material (Palingenesia LXXIII),
Stuttgart, Franz Steiner Verlag, 2001), pe care o con-
sider superioard celor doua editii mentionate ante-
rior.

Cu foarte multi adversari, atat in interiorul
Imperiul Bizantin, cat mai ales in afara sa, Fotic a
reusit, cu intelepciune, sd raména neclintit in hotara-
rile sale si mai ales in credinta sa. In studiul intro-
ductiv, Cristian loan Dumitru ne spune, printre alte-
le, ca ,,poate mai mult decat oricare alta scriere a sa,
Sentintele morale reprezinta o excelentd codificare
retoricd a traseului existential al lui Photios.
Tulburata de intrigi, fortificata prin exiluri si stram-
tori, penduland intre cancelaria imperialad si amvon,
intre catedrd si oameni, cautind purificarea (gr.
KkGBapoig) prin culturd si mantuirea prin virtute,
viata patriarhului ne oferd principalele chei herme-
neutice ale acestei antologii” (pp. 41-42). O fraza
frumoasd, densa, ce ne deschide apetitul pentru
interpretare in vederea unei mai bune intelegeri.
Este intrutotul adevarat ca viata Iui Fotie a avut un
parcurs sinuos, spectaculos pe alocuri, fiind un per-
sonaj iubit si detestat in masuri variabile, insd imi
este greu sa cred ca a cadutat o anumita ,,purificarea
prin culturd”. Mutatis mutandis, cu totii cunoastem
semeni de-ai nostri care sunt adevarate biblioteci
ambulante, citesc tot ce prind cu o patima greu de
inteles, insa doar acest lucru nu le asigura in nici un
fel purificarea spirituald. In mod evident, cultura
poate avea o anumitd functie catarhicd, insa ea sin-
gura, oricat de naltd ar fi, nu poate asigura purifica-
rea pe care o cautd o persoana angajata in parcursul
duhovnicesc. Farad nici o indoiald, este de dorit ca

168

prin culturd omul sd se imbunatiteascd, insd nu
avem nici o garantie cd omul cultivat este cu adeva-
rat bun. Un astfel de om, cultivat, poate fi, la fel de
bine, o canalie. Exemple de acest fel sunt si ele la
indemana noastra.

,, Virtutea este un fopos central al Sentintelor” (p.
44). Fotie insusi spune ca ,,frica de Dumnezeu [...]
pune temeliile de neclintit ale virtutii” (§ 1, p. 59),
iar ceva mai Incolo eruditul patriarh mentioneaza,
intr-un limbaj aproape stoic, cd virtutea ,,constd in a
nu neglija cele care stau in propria putinta” (§ 10, p.
61). Cu toate acestea, imi pare foarte stranie formu-
larea ,,mantuire prin virtute” din fraza citata mai sus.
Un cititor atent poate Intreba in mod justificat: omul
care a devenit virtuos este el si mantuit? Daca ar fi
asa, atunci méantuirea ar tine doar de capacitatea
omului de a dobandi la un moment dat anumite
virtuti. Or, cu totii stim cd mantuirea nu este doar un
act unidirectional, ci teandric, divino-uman.
Straduintele oamenilor sunt esentiale, dobandirea
unor virtuti de asemenea, insd mantuirea presupune
si rolul decisiv al dumnezeirii, nu doar al omului
angajat intr-un astfel de proces. in mod evident,
omul virtuos indeplineste o conditie necesara pentru
mantuire, dar nu si suficientd. Pana la urma, ,,vantul
sufla unde voieste si tu auzi glasul lui, dar nu stii de
unde vine, nici incotro se duce. Astfel este cu oricine
e nascut din Duhul” (Ioan 3, 8). Mantuirea nu se rea-
lizeaza in nici o alta situatie, decat prin Hristos:
,»caci n-a trimis Dumnezeu pe Fiul Sau in lume ca sa
judece lumea, ci ca sa se mantuiascd, prin El,
lumea” (Ioan 3, 17).

Raéndurile de mai sus nu se doresc a fi altceva
decat o invitatie la lectura. De aceasta data insa par-
curgerea acestei lucrari vizeaza nu doar un cititor
atent, ci si unul dispus sd puna in practica macar in
parte indemnurile patriarhului Fotie, care credea din
toatd inima sa cd unele texte ne pot intalni pe drumul
Damascului.

Photios al Constantinopolului, Sentinte morale, editie
bilingva, traducere, studiu, comentarii si note de Cristian
Ioan Dumitru, Iasi, Polirom (colectia Biblioteca medieva-
la), 2022, 192 p.
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A DE FILOZOFIE

TEOFANII
$1 LUMINI INTERIOARE

Bogdan Mihai MANDACHE

De-a lungul anilor consacrati explorarii vastului
domeniu al stiintei religiilor, Mircea Eliade a desco-
perit doua tipuri de oameni: pe de o parte, homo reli-
giosus cu universul sau spiritual, omul care crede in
realitatea absoluta, sacrul, si care asuma in lume un
mod de existenta specifica; pe de alta parte, a intalnit
omul areligios, cel care refuza transcendenta si se
indoieste de sensul existentei. Studiind omul reli-
gios, Mircea Eliade a cautat sa inteleagd acest om in
totalitatea conditiei umane asumate si traite.
Explorarea conditiei religioase I-a condus catre reli-
giile popoarelor arhaice si a populatiilor cu traditii
orale, care nu au consemnat in scris marturiile trairi-
lor lor religioase. Prin cercetarile lui Eliade, istoria
religiilor studia omul in totalitatea sa, misiune in care
istoricul religiilor a folosit trei cai: istoria, fenome-
nologia, hermeneutica. Orice experienta religioasa se
situeazd intr-un context istoric, social si cultural
determinat; de aceea, mai intai se reconstituie istoria
formelor religioase, sursele documentare fiind izvoa-
re importante, fie ele texte, monumente, inscriptii,
traditii orale. Pentru Mircea Eliade, fenomenul reli-
gios nu exista in stare pura, fiecare fenomen religios
fiind un eveniment al istoriei umane. Al doilea
demers este cel al fenomenologului, fenomenul reli-
gios fiind abordat in propria modalitate, cea a sacru-
lui. Eliade considera optica evolutionistd aplicata
formelor vietii religioase ca fiind inadecvata; el
abordeaza fenomenul religios prin prisma hierofa-
niei, fiecare fenomen religios fiind un act de mani-
festare a sacrului. Cercetarile lui Mircea Eliade au
angajat si calea hermeneuticd, cea care urmand calea
comparativa explica mesajul fenomenului religios
propunand o sinteza a faptelor religioase, o deschi-
dere a orizontului cultural catre sacru, simbol si mit.
Mircea Eliade a cautat si descoperit articulatii funda-
mentale si corespondente ale universului omului reli-
gios; std marturie vasta sa operd din care amintim:

CONVORBIRI LITERARFE

Yoga. Eseu despre originile misticii indiene; Tratat
de istorie a religiilor; Mitul eternei reintoarceri
Imagini si simboluri; Sacrul si profanul; Mituri, vise
si mistere, Aspecte ale mitului; De la Zalmoxis la
Genghis-Han; Istoria credintelor si ideilor religioa-
se. De curand cartilor semnate de Mircea Eliade si
traduse in limba romana li s-a mai adaugat una:
Ocultism, vrdjitorie si mode culturale. Eseuri de reli-
gie comparata, traducere din limba engleza de Elena
Borta, Bucuresti, Editura Trei, Colectia ,,Misterele
inconstientului colectiv”, colectie coordonatd de
Silviu Dragomir, 2022, 208 p.

Dupa ce decenii la rand Mircea Eliade fsi
obisnuise cititorii cu studii despre istoria religiilor,
despre determinarile lui homo religiosus in diferite
spatii, in diferite timpuri, trecerea la studierea mode-
lor culturale, a vrdjitoriei, esoterismului si ocultis-
mului este cel putin surprinzatoare. Oricine se Intrea-
ba ce are de spus un istoric al religiilor despre lumea
in care traieste, ce poate oferi unui istoric al religiilor
lectura unei opere literare. Numai un istoric al reli-
giilor poate descoperi o semnificatie secreta, care
scapd intelesului comun, a unei creatii culturale, a
unei nebdnuite analogii Intre romanul Ulysses al lui
James Joyce si anumite mituri australiene: ,,un isto-
ric al religiilor stie ca peregrindrile si performantele
obositoare ale stramosilor mitici dezvaluie australia-
nului o istorie magnificd in care este implicat
existential — lucru care poate fi spus si despre calato-
ria aparent anosta si banald a lui Leopold Bloom in
orasul natal”. Aceasta observatie il apropie pe istori-
cul religiilor de modele culturale, care sunt populare,
larg raspandite, dar sunt departe de a putea fi catalo-
gate ca fiind frivole, pentru ca ,,unele mode culturale
sunt extrem de semnificative pentru un istoric al reli-
giilor. Popularitatea lor, in special in lumea intelec-
tuald, tradeaza o parte din insatisfactiile, imboldurile
si nostalgiile omului occidental.” Mircea Eliade
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vorbeste despre fapte, despre atractii care nu sunt la
suprafatd, ci trebuie cautate in profunzime, trebuie
interpretate, oferind pilduitorul exemplu al amneziei
marelui istoric Theodor Mommsen fata de spatiul
profan al Berlinului si incredibila anamneza a uni-
versului clasic greco-latin. Intimplarea care il ca
erou pe ilustrul istoric german 1i prilejuieste lui
Mircea Eliade o interesantd incursiune privind
modelul cosmologic al construirii orasului. Pentru
omul arhaic a tréi in lume are valoare religioasa, pen-
tru omul religios existand un spatiu sacru si mai
multe spatii care nu sunt sacre, experienta
neomogenitatii fiind o experientd primordiala, com-
parabild cu intemeierea lumii. ,,Istoria Romei, ca si
istoria altor orase si popoare, Incepe cu intemeierea
orasului, cu alte cuvinte, intemeierea este echivalen-
td cu o cosmogonie. Fiecare nou oras reprezintd un
nou inceput al lumii. [...] Centrul Romei era un
spatiu gol, mundus, punctul de comunicare intre
lumea terestra si regiunile subpamantene”, scrie
Mircea Eliade. Nu numai metropola, templul sau
palatul sunt imago mundi, pentru societatile
traditionale simbolismul cosmologic regasindu-se in
fiecare casa, in Insasi structura locuintelor obisnuite.
Mircea Eliade observa ca si in societatile moderne
Stabilirea intr-o casd noud mai pastreaza amintirea
exuberantei festive care, cu mult timp in urma,
insotea momentul de incipit vita nova.”

Cu sigurantd putini dintre cititorii lui Mircea
Eliade s-ar fi asteptat ca istoricul religiilor sa consa-
cre studii unor subiecte cum ar fi ocultismul, esote-
rismul, vrdjitoria, considerate pe nedrept ca
apartinand mai curand unor zone obscure, nesemni-
ficative pentru ceea ce tine de teoretic. Interesul pen-
tru ocultism si esoterism s-a accentuat incepand cu a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, desi cei doi ter-
meni nu aveau sensuri unanim acceptate, fiind vorba
despre domenii si practici diferite; in linii mari era
vorba despre ceea ce trecea dincolo de cunoasterea
comuni. in Europa valul de interes pentru ocultism a
fost generat de Alphonse-Louis Constant, cunoscut
sub numele de Eliphas Lévi, ale carui preocupari au
fost continuate de Dr. Gerard Encause, cunoscut sub
pseudonimul Papus, care pretindea ca a fost initiat de
misteriosul personaj Don Martines de Pasqually si ca
era discipol al lui Louis-Claude de Saint-Martin,
filosoful necunoscut” care expunea etapele regene-
rarii omului, si prin el a cosmosului, datorita patrun-
derii misterelor naturii, ale lui Dumnezeu si ale omu-
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lui. Prima generatie de martinisti a fost ilustrata de
Maurice Barrés, Paul Adam, Joseph Péladan,
Stanislas de Guaita. Sfarsitul secolului al XIX-lea
este marcat de interesul crescand al lumii literare
europene pentru ocultism si esoterism, marturie
stand operele unor scriitori precum J.-K. Huysmans,
William Butler Yeats, Charles Baudelaire, Stéphane
Mallarmé, Paul Verlaine, Lautreamont, Arthur
Rimbaud. Ei urmau traditia esoterica si teosofica
ilustrata de Karl von Eckarthausen, Goethe, Herder,
Schiller, Novalis, Charles Nodier sau de Balzac.
Operele literare ale scriitorilor amintiti nu pot fi
aduse la un numitor comun, dar toate reflectau prin
temele lor ,,0 speranté intr-o renovatio personald sau
colectiva — o restaurare mistica a demnitatii si pute-
rilor originare ale omului.” La inceputul secolului al
XX-lea a apdarut un curent care se opunea seculariza-
rii esoterismului; era vorba despre traditionalism sau
perenialism, numit astfel datoritd importantei crucia-
le pe care o acorda notiunii de Traditie primordiala.
Acest curent a fost inaugurat si promovat de René
Guénon, un critic radical al esoterismului progresist,
adaptat lumii moderne si individualismului acesteia:
»Considerandu-se un initiat adevarat si vorbind in
numele traditiei esoterice veritabile, Guenon a negat
nu numai autenticitatea asa-zisului ocultism occiden-
tal modern, dar si capacitatea oricarui individ din
Occident de a lua legatura cu o organizatie esoterica
autentica.” Pentru René Guénon esoterismul adeva-
rat, prezent in inima traditiilor, este deopotriva
cunoastere pura si cale de acces catre initiere, catre
virtualitatea  realizarii spirituale. Printre
personalitdtile care au imbratisat traditionalismul
guénonian amintim pe Julius Evola, Frithjof Schuon,
Ananda Coomaraswamy.

Esotersimul occidental este o tentativa de asu-
mare a solutiilor de continuitate in ordinea
cunoagsterii situdndu-se la interfata mai multor disci-
pline; este o formd de gandire plastica Tmbratisand
cunostintele oficiale si pe cele ale Traditiei, o forma
de gandire care cauta sensul cosmic al tuturor lucru-
rilor. Este o forma de gandire care functioneaza pe
polisemie, pe pluralitatea nivelurilor de realitate, si
este prin natura ei transdisciplinara. Este ceea ce
argumenteazad Mircea Eliade in intreaga sa operd
care deschide omului perspectiva experientei absolu-
tului.

CARTEA DFE FILOZOFIE
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PETER THABIT JONES

Poet si dramaturg galez, Peter Thabit Jones este autorul unui numar de saisprezece carti. Participa la fes-
tivaluri si conferinte organizate In America si Europa, si, in fiecare an, este scriitor rezident in Big Sur,
California. A primit premiul ,,Eric Gregory” pentru poezie, acordat de Societatea Autorilor, Londra, si
Medalia Europeand ,,Homer”, pentru poezie si artd. Doud dintre dramele lui au fost puse 1n scena, avind pre-
miera In America si Regatul Unit. Libretele de opera pentru compozitorul Albena Petrovic Vratchanska, au
avut premiera la Filarmonica Luxemburg, la Opera Nationala, Stara Zagora, si la Teatrul National din
Luxemburg. Pentru mai multe informatii, accesati www.peterthabitjones.com

Rugiciune

34 nalti rugaciune, si niciun glas

care sa raspunda,

E credinta adevarata ”,

Imi spui cu un zimbet.
Mai tirziu, la masa de lucru,

Incerc sa-mi imaginez
Cum te asezi la rugéciune.

Linistea crescinda, tinind
Laolaltd creatia planetei,

Timpul de formare
A Mintii complexe a omului.

Nevoia mingiierii alindtoare,
Marea cumpanitoare a gindurilor;

Si inima urmindu-si cursul,
Miracolul vietii.

Limba intinzind punti:
Vorbe rostite sau nu.

Fiinta dinaintea altarului
In mijlocul sinelui.

Miscarea dinauntru,
Rostogolirea netulburarii.

Trupul nemiscat al fiintei,
Térm in asteptarea valurilor.

Minutul ca ora
Cind inaintea Lui se pleaca,
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Sufletul in rastimp de liniste clipe in sir,
Ochii Inchisi cautind intunericul—

Smerite adincuri de nepatruns.

Vintul din Big Sur, California

Dogoare pustiitore

in miez de iunie,

Vint nemilos,

intaritat de furia oceanului,

Prins 1n joc devastator

Cu tufisuri si copaci.

Imi misca umbra,

Cind inaintez pe poteca,

Stirneste norul de praf lung, aproape de pamint,
Impiienjenindu-mi vederea.

Imi ravaseste caietul de insemnri
Chinuind paginile, amestecindu-le,
Cind le las gindurile

Mele. imi umfla cimasa,

Loveste palaria, indesindu-mi-o bine.

Tutesc pasul spre un loc sigur.
El se infasoara, se desfasoara,
in jurul cabanei de lemn,

Unde vara mi se duce scriind,
Banuind dansul salbatic

Al florilor sub cerul liber,
Zgomotul strident lasat

La marginea oceanului,

Cind vremea smintita de suflare
atita adincul

Apei vuind, pierzindu-si cumpatul.

Prezentare si traduceri: Olimpia IACOB
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POVESTEA CAFELEI
TURCESTI

Marius CHELARU

,In tara noastra ceaiul nu a avut niciodata pozitia inalta
a cafelei. In pamanturile apusene ale Orientului si in cele
din sud dragostea pentru cafea este extraordinara. in opinia
mea cafeaua are un efect mai bland asupra sistemului ner-
vos decat ceaiul. Ceaiul este privit de societatile nordice ca
o substanta care incélzeste, si astfel este consumat la scara
acolo, pe cand cafeaua este cunoscuta ca un calmant al sis-
temului nervos si stimulent al creierului, ori acesta este
modul in care vrem noi si o vedem. In societatea noastra,
cand prietenii se salutd, primul lucru pe care il fac este sa
sugereze sd bea impreund o cafea, si asta de obicei nu se
refuza. (...) Efectul este consolidarea prieteniei si cimenta-
rea afectiunii”.

Ebuzzya Tevfik, Kahvehaneler I1I, 1912

Cu ani in urma am scris in Convorbiri despre ceai,
istoria si drumul sau peste secole in Japonia, China,
orientul persano-arab, Turcia s.a.. O altd bautura care
are un impact aparte asupra oamenilor este cafeaua.

Mergéand spre Istiklal Caddes: (altadatd numit
Grand Pera Boulevard) din Beyoglu (zona numita odi-
nioard, dupd ce purtase si alte nume, Pera, apoi
Galata), nu mult dupa ce am iesit tunelul pe care I-am
strabatut cu funicularul vechi de un mai bine de un
secol, opera inginerului francez Eugéne-Henry
Gavand, datand doar cu cativa ani dinainte de razboiul
nostru pentru Independentd, din anii 1871-1876,
aproape vizavi de Ors Is Merkezi (vechiul centru de
afaceri care odinioara fusese casa unei faimoase si
bogate familii armenesti, Esayan) intr-o librarie
cochetd am gasit o carte despre ce numesc turcii
,cafeaua turceasca” (expresie cunoscutd si la noi, si in
mai toatd lumea), care a jucat, citim, un rol important
in viata locuitorilor Imperiului Otoman si Turciei timp
de 500 de ani. Cu toate ca pana acum nu s-a reusit cul-
tivarea cafelei in Turcia (,,virtual imposibil”, citim in
carte, in cuvantul de deschidere semnat ,,Asociatia
turca pentru cercetare si cultura cafelei”), s-a ajuns la
crearea unei metode deosebite incepand cu préjirea
boabelor pana la prepararea in cezve a bauturii cunos-
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cuta sub numele de ,,cafea turceasca”.

Autorii si-au alcatuit cartea despre ,,relatia pasio-
natd” intre ,,bautura aceasta fierbinte” si turci, pornind
de la doua directii: originea si istoricul cafelei pentru
otomani/ turci, si cum este reflectatd in literatura
populari turca. Inci din perioada otomani cafeaua a
devenit, dincolo de aspectele economice subiacente,
mai mult decat o bauturd, capatand si un rol social,
facand parte din ceea ce inseamna ,,a fi turc”. M. Sabri
Koz (n. in 1950 in satul Kirgdz, in Divrigi, provincia
Sivas) si Kemalettin Kuzucu (n. in Sivas, in 1970)
pleaca la drum de pe vremea cand cafeaua era cultiva-
ta, pentru zona aceasta, in Etiopia, ulterior fiind culti-
vatd in Yemen si in Peninsula Araba.

Astfel, 1n cele doua parti ale cartii (de dupa prefata
si cuvantul inainte al autorilor), anume O scurtd isto-
rie a cafelei turcesti i Cafeaua turceasca in literatura
populard, contureazd o imagine a ceea € numim
,cafeaua turceasca”. ,,.Drumul” povestii a ceea ce
numim ,,cafea turceasca”, desi Turcia nu o cultiva, dar
o0 prepara, o serveste intr-un mod aparte, cu ceea ce se
stie aici despre originea cafelei. Sunt diverse variante;
una dintre ele spune ca numele ar veni de la orasul
Kaffa, din sud-estul Etiopiei, unde ar fi fost descope-
ritd Intai cafeaua. Altd versiune spune ca ar veni de la
un cuvant arab, ,khuvve”, care ar insemna putere sau
fortd, desi cei doi autori nu gasesc nici aceastd ideea
foarte convingatoare pentru cd, de fapt, in lumea araba
cuvantul ,,kahwa” exista in araba veche, cu sensul de
vin sau de altd bauturd alcoolicd. In fine, in ultima
instantd tot din araba, de la ,kahwa” ar veni numele,
care a intrat sub forma , kahve” in lumea turcilor oto-
mani, folosit pentru a denumi boabele, dar si cafeaua
mdcinatd si bautura facutd din aceasta, fiind ulterior
utilizat ca o abreviere de la ,,kahvenahe”, sa zicem
cafenea. Aa a si fost adoptat, cu tot cu intelesuri, scriu
autorii, din turcd, de catre occidentali. Asta desi initial
cafeaua macinata, cam cu o mie de ani in urma, era
adaugat in paine pentru a spori gustul dar si apetitul.

CONVORBIRI LITERARE




Cei doi citeaza si una din versiunile occidentale ale
originii cafelei, cea a lui J. Banesius, dintr-o carte
publicata la Roma in 1671, preluatd si de cétre unii
turci si arabi, conform careia un pastor pe nume Kaudi
ar fi remarcat comportarea caprelor sale care nu dor-
meau noaptea — apoi s-a constatat cd de vind era
cafeaua. Exista si variante legate de calugari care beau
cafea si puteau sta trezi sa se roage, si acestia ar fi ras-
pandit-o printre arabi. Musulmanii vorbesc de clericii
lor, de pilda cei din ordinul Schadeli s.a. Nu vom intra
aici In comparatia acestor versiuni. Evident, povestea
este una cu multe versiuni, ,,adaptari”, ,,ramificatii” de
la etapa la etapa, de pilda cum a patruns din Etiopia in
Yemen, probabil undeva in secolele 14-15, prin inter-
mediul, scriu autorii, celor din ordinul Schadeli, care
au fost primii bautori de cafea. Apoi cum a patruns
dinspre Africa spre Turcia, poveste relatata de Katip
Celebi. Pe scurt: seicul Ahmed Abu’l-Hasan Schadeli,
vietuitor in Maghreb, intr-un pelerinaj la Mecca prin
1252-3, a ajuns 1n Suakin, la Marea Rosie, plecand
spre Jeddah, urmare a unei fortuni ajunge in orasul
yemenit Mocha. Acolo, urmare unor acuzatii false,
seicul si ai sai, exilati pe un munte, Ashab, nu au ce sa
bea si sd manance dar gasesc cafea, o macina si, de
aici, dupa alte Intamplari, cafeaua ajunge in foc, e
macinata... si apare bautura, socotita ca avand calitati
curative In context. Sunt si alte nume ,,creditate” in
Orient cu aparitia bauturii, de la Solomon la un sfant
din anturajul lui Mahomed. Cei doi autori mai noteaza
ca, indiferent de variantd, in Orient se spune ca intai
cafeaua a fost consumata de misticii sufi.

De la inceput, se spune, cafeaua era consumata
dupd un ritual. De pilda Schadeli recita o surd din
Coran, al Fatiha, sau repeta de patru ori sura Yasin,
apoi se bea cafeaua dupa rostirea cuvintelor ,,Ya kavi
(,,O, Puternicule” — unul dintre numele frumoase ale
lui Allah) de 116 ori. Asta i-ar fi conferit caracter reli-
gios, dar si legitimitate. Dupa cucerirea Yemenului de
catre otomani si a coastelor Marii Rosii de catre
Suleyman Magnificul otomanii capétd controlul asu-
pra drumurilor cafelei, bautura devine (dupa ce intai o
preiau diverse ordine mistice — Halveti, Kalenderd,
Bektasi s.a.), ,,bauturd imperiala” (desi primele rela-
tari despre consumul cafelei la curte dateaza din seco-
Iul al XVII-lea), in Istanbul Hakem si Sems deschid
prima kahvehane. Asa se face, scriu autorii, ca inainte
sd inceapa sa fie consumata de europeni, ,,si in cel mai
departat sat din Anatolia” era deja bauta.

M. Sabri Koz si Kemalettin Kuzucu citeaza diver-
se surse europene, ca Pietro della Vale (despre care a
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scris Fernand Braudel), in pagini care vorbesc de
acum si despre rolul social al cafelei, maniera in care
era servitd, bauta aceastd ,,bauturd neagra” care, pas
cu pas, a ajuns si la oficialii curtii, la sultan, intai la
ocazii speciale, cum ar fi in timpul Ramazanului sau
celebrarea nasterii profetului Muhammad. E descrisa
maniera in care s-a raspandit cafeaua, importanta ei,
cum s-a raspandit in Intreaga societate otomana atat de
mult incat existau pana si in armata locuri speciale de
preparare, iar in timpul unor perioade dificile, au fost
restrictii... dar nu la cafea. Sunt oferite si diverse ciftre.
De pilda: in 1850 consumul zilnic la curtea otomana
era de 6 kilograme. Dintre toti sultanii cel mai ,,entu-
ziast” bautor de cafea a fost Abdulhamid II (1876-
1909). Si bea numai cafea de Yemen.

Si dupa caderea Imperiului cafeaua a continuat sa
fie raspandita si sa aiba un loc in viata societatile sta-
telor altadatd sub stdpanirea otomand pe care nu au
reusit sa 1l aiba, spun cei doi, nici ceaiul, nici ciocolate
si poate nici tutunul (am citat la inceput din Ebtuzzya
Tevfik).

Au fost si etape de prohibitie, descrise cu tot felul
de detalii interesante in carte, cum sunt descrise si
maniera 1n care era ($i mai este) consumata zilnic, ori
lupta impotriva cafelei alterare, comertul cu cafea,
functiile cafenelelor otomane, felul in care au evoluat
in timp In functie de mediu si alte aspecte legate de
acestea s.a.

Scurt timp dupa ce a patruns in Imperiul Otoman
cafeaua a capatat o popularitate aparte, fiind reprezen-
tatd in diverse moduri si 1n literatura populara, de la
unele fanteziste la altele pline de umor. De pilda,
cafeaua a fost prezentatd ca un muntean fie arab, fie
etiopian costumat traditional, evoluand pas cu pas
intr-un otoman cu pielea inchisd, apoi un turc intr-un
proces dificil si dureros. Otomanii, apoi turcii au
subliniat mereu ca in Europa cafeaua a ajuns prin
intermediul lor, datoritd negustorilor, antreprenorilor
s.a. Astfel, Evlya Celebi ,,oferd din abundenta dovezi”
in cele 10 volume din Cartea -calatoriilor/
Seyahatname despre cum cafeaua si cafenelele au fost
raspandite in orasele Imperiului si de acolo spre
Europa.

Sunt si multe legende/ povesti de tot felul arabe ori
turcesti care au ,,jucat un rol major”, spun cei doi, la
raspandirea cafelei, au fost si opinii adverse din partea
unor ,,clerici puritani”, fie ei crestini ori musulmani.
Unele referiri mai timpurii la ,,un stimulent care nu
poate fi cu certitudine identificat drept cafea” apartin
lui Ibn Sina (secolul al XI-lea) — ,,bunchum” si Ibn
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Battiita (secolul XIV) — ,kafi”. Sunt referiri in litera-
turd diverse despre cafea, cum se prepara (de secole
folosindu-se acelasi ,,instrumentar”, aceeasi maniera
de preparare s.a.) de la cele legate de teatrul de umbre
numit Karagdz la ghicitul ,,norocului”. in viziunea
autorilor (e si o opinie generala printre turci, din ce am
constatat), cea mai cunoscutd carte dintre povestile
populare care reda probabil cea mai vie imagine a
cafelei/ cafenelelor si povestilor tesute jurul ei este
Kahveci Giizeli/ Frumoasa cafegioaica. Textele,
apartinand traditiei orale, au fost adunate si publicate
in ultimul patrar al secolului al XIX-lea, cand au pur-
tat titlul de Hikdaye-i Meshur Kahveci Giizeli/
Faimoasele povesti ale frumoasei cafegioaice (s-au
turnat si filme numite Kahveci Giizeli — celebru si azi
fiind cel regizat de Muhsin Ertugrul, in 1941); sunt
povesti despre cafea, dervisi, dragoste...

Sunt si carti mai aparte, de pilda una cumva miste-
rioasd, o raritate, cunoscutd mai ales de bibliofili,
Ayfon Tirakileri (tradusa drept Dependentii de
Opium), cu autor, data de aparitie necunoscute. Sau o
alta, Mendlkik-i Alem, despre diverse substante intoxi-
cante, in care, alaturi de unele ca opiul/ obtinute din
opiu (bers — un sirop facut din canabis si opiu) sau
raki, tutun este trecutd si cafeaua.

Cafeaua a ,,patruns” si in ghicitori, proverbe, zica-
tori, folclorul medical, cantece s.a. Cafeaua insotitd de
tutun este o poveste mai tarzie decat cea a raspandirii
initiale a cafelei

Evident, fiind vorba despre o intindere atat de
mare a Imperiului sunt diverse variante functie de cul-
turile despre care vorbim, vocabular specific, desi in
genere, scriu cei doi, plecand de la sau fiind folosit
chiar acela al turcilor (kahve — cafea, kahvehane —
cafenea, kahve ibrigi — ibric pentru cafea, kahve
tliccar1 — negutator de cafea, s.a.). De altfel, autorii au
un subcapitol despre ,,terminologia cafelei”, scriind ca
termenii turcesti si numele de persoane, institutii,
locuri legate de cafea ar putea umple o enciclopedie”,
si ca existd mai multe carti care includ glosare cu ast-
fel de termeni, amintind cateva astfel de volume,
dictionare s.a.

Un alt subcapitol este dedicat modului in care este
preparata si servita ,,cafeaua turceasca”, de la prajirea
boabelor, fierberea in cezve s.a. si, In final, cei doi vor-
besc despre viitorul cafelei, concluzionand , povestesc
si despre carti care descriu procesul de ,,ghicire” in
cafea s.a.

Aceasta poveste despre cafeaua turceasca este si o
realizare tipografica frumoasa si bogat ilustratd. Editia
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in limba turca este mai cuprinzatoare cu cca 100 de
pagini fata de editia in englezal, poata si datorita trans-
punerii/ specificul limbii in care a fost tradusa?, dar cel
putin cat am observat la o repede privire, fard a face o
lectura 1n paralel, nu e numai asta; poate cé translato-
rul/ editorii au considerat ca este vorba despre o
selectie a paginilor mai relevante pentru un cititor occi-
dental. Sunt doar cateva ganduri despre o carte densa,
bazatd si pe o bibliografie consistentd, cu surse mai
ales orientale, dar si occidentale. O lectura placuta.

M. Sabri Koz, Kemalettin Kuzucu, Tiirk kahvesi, Yapi
Kredi Yainlari, Istanbul, prima editie: 2015, 388 p.

Note:

1. M. Sabri Koz, Kemalettin Kuzucu, Turkish Cofee,
traducere in engleza: Marry P. Isin, Yapi Kredi Yainlari,
Istanbul, 272 p.

2. Cartea a aparut si in engleza, si, in 2019, in romana,
intr-o editie frumoasa, cu titlul Povestea cafelei turcesti,
traducere Adina Ihora, la Corint Books, 270 p. In prefata sa,
M. Sabri Koz dedica editia in limba roméana prof. dr. Mihail
Guboglu (1911-1989), al carui destin a fost legat si de Iasi,
fiind si asistent la Universitatea ,,Al.I. Cuza” intre anii
1940-1945.

KAMVECT GOZEL!

CARTEA STRAINA
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LITAT FRANCEZA

(A

MUZA

AMURGULUI

Simona MODREANU

Curiozitatile iscate de viata intimd a unei
personalitati nu sunt nicidecum apanajul tabloidelor
si nu privesc doar figurile stralucitoare ale showbu-
siness-ului, caci std adanc pititd in natura umana
dorinta, ba chiar nevoia de a descifra, de a contex-
tualiza exceptionalul. Motiv pentru care, cu neostoi-
ta patima au fost urmarite de-a lungul vremii si culi-
sele tainic adiacente vietilor expuse ale scriitorilor,
artistilor, savantilor. Ridicadnd macar un colt al corti-
nei sau intredeschizand usor trapa sufleurului, avem
impresia ca patrundem nevazuti in ateliere de gandi-
re si creatie in care intimitatea mediatd cu personajul
vizat ne deschide cdi nebanuite de intregire a unei
perceptii altfel trunchiate.

Intr-un asemenea cadru se strecoard, cu discretie
si fortd totodata, volumul publicat recent in limba
franceza (la Techno Media din Sibiu, pe final de
2020) de Anca Sirghie, cunoscut profesor, istoric
literar, eseist si publicist, intitulat Lucian Blaga et sa
derniére muse (Lucian Blaga si ultima sa muzad),
volum prefatat de Ovidiu Drimba si cu o postfata de
Antonia Bodea, ce incununeazd o iubire
nedezmintitd a autoarei pentru marele poet caruia i-
a consacrat numerosi ani din activitatea si scrierile
domniei sale. Titlul suna cumva desuet romantic,
mai ales cand se contrapune in imaginarul nostru
peste profilul sobru, chiar rece si distant, al poetului,
care ne priveste din instantaneele fotografice raspan-
dite 1n spatiul public. Dar lectura textului oferit de
Anca Sirghie izbuteste sa spulbere in mare masura
acest — iatd, sd-i spunem — cliseu monocord,
invesmantand severitatea blagiand in nuante si iri-
zari neasteptate, uneori gingase, alteori tragice,
intotdeauna adanci si tulburatoare.

in versiunea franceza, destul de convingatoare, a
Sorinei Serbanescu, exegeta sibiana adopta o formu-
la originald, complexd, cvasi-narativa, cu insertii
eseistice si jurnalistice, imbinand dialoguri reale
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purtate, sporadic, cu ,,muza” Elena Daniello (nascu-
ta Puscariu, ruda cu faimosul Sextil) intre anii 1996-
2010, cu un dialog livresc, Inchipuit, cu filosoful
poet, abordand temele principale iscate de discutia
cu cea care i-a insotit, din penumbrd, ultimii ani, si
gasind in opera lui Blaga raspunsurile cele mai adec-
vate. Formula e vie si incitantd, evocarea catorva
decenii din perioada cea mai zbuciumata din istoria
tarii noastre alternand cu circumscrierea si contura-
rea acestei relatii pe care cel mai bine o defineste
sintagma franceza ,,amiti¢ amoureuse”, fara ca vreo
clipa macar cititorul sa aibad sentimentul unei trans-
gresiuni, a unei impietdti, a unei incdlcari a
intimitatii. Dimpotriva, ultima muza a lui Blaga, fost
medic stomatolog, casatoritd cu Leon Daniello, doc-
tor vestit si profesor universitar, se profileaza cu o
finete, o distinctie si un neostentativ devotament la
fel de impresionante ca memoria unor date, eveni-
mente si personaje remarcabile ce au smaltuit dru-
mul ultimilor ani din viata poetului si, implicit, ai ei.
Fotografiile presarate in volum de autoare ne
deslusesc intr-o anume masura ratiunile unei iubiri
crepusculare. Fiinta fragild, miniona care ni se
infatiseazd nu a fost, in chip evident, o mare
frumusete, dar degaja o gratie de portelan, o fluidi-
tate silvestrd, o energie cumpdnitd si rafinata.
Seductia nu se revarsa din trasaturi perfecte, ci dintr-
un ansamblu unduitor de bun gust, inteligenta si o
eleganta aproape nepamanteand, delicat cuceritoare.

Intalnirea dintre Anca Sirghie si Elena Daniello —
Elen, cum o numeste poetul in dedicatiile catre ea —
petrecuta in context academic, la editia Festivalului
international ,,Zilele Lucian Blaga” din 1996 de la
Cluj-Napoca, se continua in salonul casei acesteia
din urma, intr-o ambianta din ce 1n ce mai familiara,
pana la semnul suprem de incredere, anume permi-
siunea acordata invitatei de a se aseza pe sacrosanc-
tul loc de pe canapea ocupat, cu ani in urma, de
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insusi Blaga, de cate ori poposea la prelungite
discutii cu familia Daniello, singur, sau impreuna cu
sotia, cand erau poftiti la masa. Printre randuri, si
uneori chiar explicit, citim in Cornelia (ndscuta
Brediceanu), femeia puternica si rabdatoare ce i-a
stat alaturi scriitorului pana la capat, o Intelepciune
toleranta rard, o Iintelegere deplind — desi cu
siguranta nu a fost mereu usor de acceptat — a faptu-
lui cd un geniu creator isi epuizeaza, isi vampirizea-
za involuntar, dar destul de iute, partenera de viata,
avand apoi nevoie de ,,sdnge” mereu proaspat pentru
intretinerea si revigorarea inspiratiei, a capacitatilor
imaginative. Cornelia a inteles ca o personalitate de
0 asemenea anvergura nu poate fi tinuta doar pentru
sine, ca izvorul inspiratiei nu se alimenteaza dintr-o
curgere lind, statornica, previzibila, ci are nevoie de
torenti si involburdri periodice, de acel ,,nou” insis-
tent invocat de Baudelaire. Asa incat, ,,muzele” poe-
tului i-au fost cunoscute si tacit incorporate in fina
tesdtura a increngdturii de idei si afecte atat de par-
ticulare unui creator.

Cartea Ancai Sirghie se constituie 1intr-o
nepretuitd marturie din perspectiva istoriei literare,
intrucat nu are nimic in comun cu o literaturd de ran-
gul doi, cu un dialog incropit, urmarind
senzationalul si barfa marunta, dimpotriva, intreaga
discutie este invaluita intr-o discretie aproape nefi-
reascd, dat fiind titlul provocator al volumului, iar
amatorii de dezvaluiri fara perdea vor fi intru totul
dezamagiti, caci sentimentele impartagite de cei doi
protagonisti sunt voalat si sensibil evocate si nici
madcar nu ocupd prim-planul arhitecturii memoriale,
ci compun mai curand o melancolica muzica de
fond, invaluind evenimente si trdiri de o cu totul alta
factura, tragica, in care existenta personald a marelui
poet se impleteste cu cea a unei intregi natii, cum ar
fi momentul emblematic in care Lucian Blaga,
urmarit i persecutat de Securitate, purcede la un
sfagietor autodafe al bibliotecii sale si, mai cu
seama, al propriilor carti. Legatura de suflet cu
Elena Daniello acopera ,,obsedantul deceniu”,
perioada anilor 1950, dupa alungarea carturarului
din universitatea clujeand si in timpul refugiului
biblioteconomic, indulcit de discutiile din familia
Daniello si de plimbarile tandru clandestine ale
celor doi Indragostiti, care Incercau sa evite si ochii
atotveghetori ai Big Brother-ului comunist, dar si
privirile flamand clevetitoare ale comunitatilor
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umane de pretutindeni si din toate timpurile. Nu
putine au fost clipele de tensiune sau teroare politi-
cd, de indoiala si descumpanire, ba chiar de compro-
mis conjunctural — precum articolul indreptat impo-
triva lui Emil Cioran, cu care Lucian Blaga
intretinuse o relatie de amicala pretuire reciproca,
articol solicitat de noua stapanire, pe care poetul a
ezitat si evitat indelung sa-1 redacteze, sfarsind prin
a-1 scrie atat de tarziu, Incat nu 1 1-a mai cerut nimeni
si a zacut Intr-un sertar pana dupa moartea sa, fiind
dat publicitatii de Dorli, fiica mult iubita, si publicat
sub titlul ,Farsa originalitdtii’, in revista
Contemporanul din noiembrie 1962.

Prin reconstituirea din interior a unei epoci apa-
satoare, ale carei cicatrici Inca le purtam, cu via si
induiosatoarea implicare a unei participante la
Istoria unei tari si la istoria personald a uneia dintre
personalitatile majore ale culturii contemporane a
acesteia, volumul realizat de Anca Sirghie vine sd
adauge o fila inedita, vibrand de emotie continuta si
de patrunzatoare constientd a implicdrii in zborul
unei energii creatoare. Aflam astfel, printre multe
alte episoade, despre iubitoarea sarguintd cu care
,»Qreierusa” sa — cum o alinta poetul pe Elena
Daniello — a copiat cuvant cu cuvant textul romanu-
lui Luntrea lui Caron, pe care Blaga i-1 incredintase
spre pastrare, pentru a se asigura ca in eventualitatea
unei razii nefaste, slova scriitorului va dainui.

Mai mult incd, dincolo de toate aceste elemente
de cert interes pentru orice cititor roman, autoarea a
avut si salutara initiativa a inserarii, la final, inaintea
referintelor critice, a unui sintetic capitol despre
viata si opera lui Lucian Blaga, urmat de un altul,
despre personalitati, notiuni, toponime intalnite pe
parcursul textului nodal, o sectiune extrem de utild
pentru cititorii strdini cérora, de fapt, le si este adre-
sat cu precadere acest volum tradus in limba france-
za. Prin aceasta, Anca Sirghie desavarseste o intre-
prindere salutara de promovare culturald a unei
figuri intelectuale de prim plan a vietii romanesti,
starnind interes si curiozitati, incitand la o mai aten-
ta cunoastere si apropriere a unor valori autohtone,
sincrone cu varfurile culturale europene ale epocii,
in spetd a unui ,,manuitor si mantuitor” de cuvinte,
dupa cum Blaga insusi definea rolul poetului.

ACTUALITATEA FRANCEZA
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ANTICHITATI ACTUALE

DE LIBRIS

TIoana COSTA

Oricum am privi-o, toamna este anotimpul
cartilor — fie ca traim (direct sau intermediat) rit-
mul scolar, fie cd Incepm sa avem nostalgia lec-
turilor libere de vara. Sa fie vreo legatura etimo-
logica intre carte si libertate? Orice dictionar
latinesc inseriazd adjectivul /iber si substantivul
liber (largind pachetul cu numele unei divinitati
italice, Liber, si cu un ,,copil” sau, mai bine zis,
niste ,,copii”, pentru ca este uzuald forma de plu-
ral, liberi, de parcd asa ar trebui sa fie, niciodata
la singular). Sau invers, intii substantivul si apoi
adjectivul. Ordinea este departe de a fi intimpla-
toare: ea tine de organizarea 1Insdsi a
dictionarului, pentru cd lexicograful care se
defineste ca etimologist va respecta succesiunea
vocald scurtd-vocala lunga. Mai simplu sus: car-
tea este cu ,,i scurt”, libertatea este cu ,,i lung”!
De altfel, confuzia este imposibild daca trecem
dincolo de prima impresie pe care ne-o face
lema, de vreme ce paradigma este vadit diferita:
liberi este genitivul adjectivului (masculin), fata
de libri, forma corespunzatoare a ,,cartii”.

Revenind la opozitia de cantitate vocalica si,
de fapt, la etimologie, intelegem ca cei doi ter-
meni nu pot avea o sursd comund, oricit de mult
ne-ar placea sa 1i gindim ca pereche sau, macar,
ca realititi complementare, care se lumineaza
reciproc. Adjectivul a fost pus in legatura cu gre-
cescul eleutheros, stramosul simpaticului ori
sarmanului ,lefter”, cel a carui libertate se
masoard prin lipsa paralelor si, probabil, a griji-
lor aduse de ei. O altd propunere, nu in mod
obligatoriu contrara, priveste inspre cuvintele
care indica ,,0amenii, poporul” in diverse limbi
indo-europene (germanul Leute, rusescul liudi,
grecescul laos si altele). Cu ,,i lung” (provenit
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din diftong) si cu vocala -e- (-ber-, nu -br-) sint
si ceilalti doi termeni pe care 1i aminteam mai
inainte, divinitatea italica si ,,copiii”.

Pentru ,carte”, etimologia este lipsita de
necunoscute si, am putea spune, mai solida: des-
emneaza, la origine, liberul, id est o ,parte a
scoartei plantelor lemnoase” care ajunge sa fie
folositd ca material pentru scris si, prin extensie,
»carte”. Legatura dintre lumea vegetala si carti
ni se pare fireascd, pentru ca e multiplu atestata.
Ne gindim, in primul rind, la biblioteci, bibliolo-
gie, biblioteconomie si celelalte, care trimit toate
la papirus (byblos), deopotriva planta si ,,hirtie”,
in sens generic. Pe de altd parte, etimologia
»cartii” germanice (Buch, book etc.) este tot
vegetald, pentru ca aici recunoastem fagul: fagus
latinesc (similar, din perspectiva lexicala, steja-
rului grecesc, phegos/phagos), identic — cu
firestile echivalari fonetice — vechilor forme ger-
manice buohha, bok, beuk, boek s.a.m.d.

Pergamentul, material de origine animala, a
fost doar un episod 1n indelungata istorie a cartii,
care incepuse in lumea vegetald si a revenit
acolo. ,,E-books” sint o altd pagind a acestei isto-
rii pe care ne-am dori sd o vedem fara sfirsit.

ANTICHITATI ACTUALE
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UN ZORBA ROMANESC

Andrei Nicolau VOLOVAT

Stagiunea Nationalului iesean din aceastd toam-
nd, inca In pregatire la ora acestei pseudocronici, a
fost devansatd de Ateneul lasi care a montat la ince-
put de septembrie Zorba Grecul, scenariul dupa bine-
cunoscutul roman al lui Nikos Kazantsakis in drama-
tizarea lui Hristo Boicev.

Ateneul ne invredniceste de ceva timp cu specta-
cole care tintesc succesul de public dupd o retetd
aproape sigurd, nu chiar infailibila, punand in scena
sub bagheta regizorald a unor autohtoni texte care
sunt de mult intrate Tn memoria colectiva, avand cap
de afis vedete ale teatrului si filmului romanesc dupa
care noi provincialii suntem intotdeauna avizi sa-i
admiram pe scenele noastre. Bundoara ne-au incantat
Maia Morgenstern in rolul Vitoriei Lipan, Claudiu
Bleont in ipostaza lui Amadeus Mozart, ori Vlad
Rédescu in pielea lui Ivan Turbincd, ca sd mentionez
doar cateva dintre productiile ce se doresc de catre
conducerea foarte pragmatica a acestei institutii ade-
varate boom-uri pe piata artistica locala.

in Zorba Grecul pusi in sceni de Antonella
Cornici a fost adus la Tasi Marius Bodochi, cunoscu-
tul actor bucurestean, de cativa ani buni pe valul suc-
cesului de public. in rest, regizoarea s-a folosit de ce
i-a oferit Ateneul National Iasi, in frunte cu mereu
ofertanta si ofertata Erica Moldovan, cu exceptia lui
Cosmin Maxim, actor imprumutat de la Teatrul
National, care a pus si el umarul cici, nu-i asa, nu e
bine sa-ti refuzi niciodata sotia, consoarta, iubita, sau
ceva de genul, ca s ma exprim cu un cliseu al zilelor
noastre.

Piesa despre acest teribil personaj care a Incantat
scenele lumii n varii montari, dar mai ales pe iubito-
rii de film, cu inegalabilul Anthony Quinn in regia
cipriotului de origine greaca, Michael Cacoyannis
avea din start asteptari mari din partea publicului
iegean.

Din acelasi motiv, probabil ca nu existd mizansce-
nd In care sa nu simti aripa divind a marelui actor in
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memorabilul si unicul sdu Zorba, fie printr-un soi de
mimetism involuntar al actorilor care interpreteaza
personajul, fie In reactii venite din subconstientul
spectatorului tentat sa facd o minimd comparatie. La
urma urmei o mizanscend cu un asa istoric incantator
e si un mare risc pe care si-l asuma atat actorul din
rolul grecului devenit legenda inca din timpul vietii
lui Quinn, cat si regizorul care si-a propus aceastd
provocare artistica.

Scenariul dupa care s-a jucat pe scena Ateneului
iesean, nu este textul ad literam al dramatizarii roma-
nului lui Kazantsakis de catre cel mai cunoscut dra-
maturg bulgar, Hristo Boicev, pana locala fiind un
ingredient nelipsit, pe care personal nu-l gasesc drept
un plus al spectacolului.

Ofertanta dramatizare a povestii celor doi barbati
care 1si Impletesc destinele la fel cum se iau de umeri
si danseaza sirtaki, In acest spectacol, dupa parerea
mea, nu se ridica la nivelul adevaratei substante a
dramei conturate de autor si, afirm asta fara a face tri-
mitere la roman, ca sd nu mai vorbim de filmul din
1964. Daca privim in textul de sorginte, cautarile per-
sonajului secundar, scriitorul Nikos, despre bine, rau,
libertate, singuratate sau moarte, despre sensul
existentei Insdsi sunt conduse 1n cel mai cursiv mod,
intr-un crescendo unitar spre propriul sine, redesco-
perindu-se prin intermediul lui Zorba cel care traieste
bucuria vietii din plin, chiar si atunci cand totul pare
ci se prabuseste definitiv. in spectacolul iesean am
avut senzatia uneori ca revelatiile scriitorului, fie ca
sunt insuficient nuantate, fie ca sunt scene lipite cu
scotch, chiar cu anumite stangacii actoricesti, pe sta-
tura lui Zorba, ca personaj central. Lipseste de ase-
menea aerul si certitudinea existentei fabulosului per-
sonaj Zorba dincolo de granitele spatiului geografic
al insulei Creta, in care se petrece actiunea, precum si
a adevarurilor lui pe cat de simple pe atat de esentiale
in viatd. Dialogul direct din finalul montarii intre
actorul Marius Bodochi cu publicul, care ne explica

CONVORBIRI LITERARFE




succinct ce e cu cele doud personaje reale, nu
suplineste mesajul artistic al esentei acestei povesti a
lui Zorba.

Abordarea regizoarei iesene este la intersectia
unei piese clasice, usor de descifrat, cu insertii cine-
matografice, care tin de tendintele actuale ale expre-
siei scenice, In care imaginea as considera-o revela-
toare, pe cand sunetul a lasat, invariabil, de dorit. Nu
cunosc daca din cauze tehnice, dar reverberatiile fon-
dului sonor intr-o sala si asa destul de mica a zgariat
adeseori timpanul pana la enervare. Ma rog, putem
avea si scuza ca nimic nu e perfect pe lumea asta, mai
ales intr-o sald de spectacol modesta, de cartier, dar
denumita, atat de pompos, Ateneu National.

Poate ca obraznicul sunet a avut in vedere ca sun-
tem obisnuiti de pe la petrecerile noastre neaose sa se
zgaltiie peretii In ritm de sirtaki, dans pe care unii
dintre ai nostri consumatori de nunti si botezuri nici
nu-l mai considerd grecesc, ci unul de bastina.
Povestea greceasca, dincolo de timp si spatiu, dupa
cum a dorit autorul romanului si cel al dramatizarii,
petrecutd intr-un sat obscur al insulei Creta, a avut
parte de o scenografie din care nu au lipsit coloanele
antice si cariatidele sugestive pentru spatiul antic al
lui Sofocle, pe care nu le-as fi gasit potrivite nici
madcar ca un contrapunct la tragediile grecesti care au
cu totul alt mesaj. Mai degraba imaginea corabiei la
tarmul marii proiectatd in fundal pare potrivita
povestii In care necunoscutul si aventura umana se
tine de mana cu indrazneala si Impotrivirea fata de
destin.

Interpretarea lui Marius Bodochi, asteptata cu
infrigurare de public, nu a fost una de exceptie, cel
putin in spectacolul pe care eu l-am vazut in seara de
4 septembrie intr-o sald plind ochi de cei dornici sa
vadd un Zorba romanesc. Printre spectatori erau si
figuri notabile ale lumii teatrului, pringi probabil de
aceeasi curiozitate, ori poate invitati de realizatori din
curtoazie de breasld. Am vazut la inceput un actor
retinut, poate tracul sa fi fost de vina, ca mai apoi sa-
si descatuseze talentul, dar spre final l-am simtit
neverosimil de detasat de personaj, obosit si prizonie-
rul unui conformism tipizat, foarte romanesc.

Cosmin Maxim mi s-a parut neconvingator, un
actor inzestrat, obisnuit cu scenele nationalului, de
astd datd plat, intr-un rol cu dimensiuni profund
existentiale pe care nu le-a cuprins suficient, ceea ce
nu a adus nici un pic de greutate in plus ori de culoare
spectacolului.
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Despre Erica Moldovan care joacd cu verva, cu
prea multd, as zice, pentru interpretarea unei
Bubuline ascunsa de lumea larga in care se daduse in
stamba toatd viata. Excesul de graseiere al Ericai, In
dorinta de a zugravi o fosta artista de cabaret francez,
nu farmeca, pe alocuri deranjeaza, ca sa nu mai vor-
besc de nelipsitele incolaceli erotice, deochiate, cu
evidentul nostru specific autohton, departe de firul
epic al femeii trecutd de tinerete si ascunsad de ochii
hulpavi si gurele barfitoare ale satului Cretan, dar tre-
zitd la viatd sentimentald de inimosul Zorba.

Ré&ul uman si-a facut de cap ca intotdeauna, feme-
ia devenind victima violentelor sétenilor, intr-o scend
foarte asemanatoare cu cele din satele moldovenesti.
Moartea vine sa-si ia obolul, spre durerea celor doi
barbati prieteni si autoculpabilizarea lui Zorba, treca-
toare insa, ca toate cele ale lumii sale.

Actrita cu potential de vedeta locala, care coche-
teaza si cu regia, poate chiar mai nimerit uneori, cred
cd a vrut prea mult 1n acest spectacol, incitatd proba-
bil de parteneriatul cu halou actoricesc al lui Marius
Bodochi, pe romaneste spus, nu a vrut sa fie mai pre-
jos. Unii spectatori, care vin la teatru prioritar ca sa
fie vazuti In sala, sigur cred cd i-a iesit. Eu as zice ca
efortul vizibil al actritei si asistentei de regie in
acelasi timp a depasit cu mult efectul atins.

in fine, nu vreau si-mi inchei opinia de spectator
mai hatru fara sa adaug ca e laudabila dorinta si fer-
voarea cu care se incearcd a se produce spectacole cu
succes de public la Ateneul iesean, dar asta nici nu e
asa greu, daca observam cum spectatorii ovationeaza
in picioare cand nici bine nu s-a tras cortina, si, mai
citim pe retelele de socializare povestioare ale unora
dintre protagonistii spectacolului bucurandu-se de
#reusita proprie, cu like-uri si share-uri cu nemiluita.

Spectacolul Zorba grecul de 1a Ateneul lasi, a fost
un Zorba romanesc, provocator, evident perfectibil si,
de la care spectatorii au in continuare mari asteptari
chiar daca au fost foarte darnici cu aplauzele.

Va amintesc ca, tot la Ateneu, va fi reluat specta-
colul Dineu cu Prosti, in regia lui Sebastian Badarau,
un alt blockbuster al scenelor noastre, in varii mizan-
scene, dupad succesul memorabil al filmului francez
Le diner de cons din 1998 1n regia lui Francis Veber
si, va fi sigur sold out, asa deci, grabiti-va sa luati
bilete.
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ETAPE ALE PUBLICISTICII MUZICALE
S1 MUZICOLOGIEI RADIOFONICE
ROMANESTI (1)

Alex VASILIU

Prolegomene

Una dintre realitatile romanesti de dupa 1989 este
reducerea dramatica a ponderii culturii la radio si la tele-
viziune, rolurile ce li se rezervd fiind informatia si
distractia. Nu este o politici romaneascd, ci copierea
modelului vest-european, mai ales american — preluare
mimetica evidenta In toate tarile foste comuniste afectate
mai mult sau mai putin, oricum esential, decenii la rind,
de cenzura. Dezvoltate mai rapid dupa Al Doilea Razboi
Mondial decat pe Batrinul Continent, televiziunile ameri-
cane au dat tonul invaziei de neoprit a entertainment-ului
mediatic, trei retele importante — ABC, NBC, CBS —
depasind fara drept de apel eforturile laudabile ale postu-
lui PBC (Public Broadcasting Company) in domeniul
culturii autentice. Nu este necesara vizionarea indelunga-
td, ,,cu creionul iIn mina”, a posturilor de televiziune par-
ticulare din fosta zond comunistd, pentru observarea
trend-ului. Aceste canale media difuzeaza prin excelentd
(dar nu intotdeauna cu excelenta obiectivitatii, a calitatii
produsului transmis) stiri, emisiuni de divertisment,
discutii pe teme frivole si politice, sport, folclor afectat
puternic de kitsch, filme de aventuri in care violenta are
,rolul” principal.

inci de la aparitia televiziunii a fost normal ca rapidi-
tatea, impactul mesajului de orice fel transmis prin imagi-
ne sa erodeze importanta radio-ului in obisnuintele publi-
cului larg, impingindu-1 in locurile si imprejurarile ce
obligd receptorul sa fie atent la alte activitati: condusul
autoturismului, gatitul, chiar rezolvarea problemelor la
servici. Multi dintre noi ldsdm radio-ul in functiune
numai dimineata, in deplasarea scurta de acasa la locul de
muncd, ori pe durata célatoriilor din vacante. Poate nici
atunci. Motivele sunt simple: ne intereseaza stirea con-
centratd, difuzata rapid, ce nu pretinde lectura paginii de
ziar, privitul ecranului televizorului, sau muzica ce ne
mentine atentia treaza la volan, ori ne-am obisnuit pur si
simplu cu un fond sonor, indiferent de calitatea sa. Al trei-
lea motiv, la fel de important, este cd Radio-ul ca
institutie media a copiat modelul televiziunii, orientindu-
se aproape exclusiv spre aceleasi zone ale informatiei si
divertismentului. Inca un motiv, tot cu importanti din ce
in ce mai mare, din pacate, este raportul dezechilibrat din-
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tre cantitate si calitate. Puzderia incontrolabila de posturi
radio-tv nu poate fi ,,alimentatd” cu destui jurnalisti de
vocatie, pregatiti la cotele superioare ale profesionalis-
mului. Dacd avem in vedere situatia dezastruoasd a
invatamintului, inclusiv in facultatile de jurnalism, calita-
tea indoielnicd a multor persoane ce conduc institutiile
media, se clarifica mult imaginea si sunetul audio-vizua-
lului romanesc, indiferent, daca nu de-a dreptul mefient
fata de actul cultural. in situatia descrisa, ce posibilitati,
ce rol mai are Radio-ul in societatea noastra pe plan cul-
tural-educational? Ramine acest rol un deziderat anacro-
nic? Intrebarea este retorica?

Din trecutul muzicii la Radio in Romdnia

intotdeauna dependent de universul radiofonic mai
intli ca ascultator, apoi ca realizator de programe si emi-
siuni, m-am informat permanent din revista de specialita-
te! ce urma si se difuzeze in domeniile muzical, literatu-
rd, teatru, colocvii. Uneori mi-am notat titluri, ore de
transmisie, numele invitatilor, ale autorilor productiei.
Urmarindu-le consecvent, am retinut aceste informatii,
am stiut ce merita ascultat, bineinteles, conform interese-
lor si preferintelor personale. in anul 2007 am avut prile-
jul sa redactez un studiu despre relatia cuvint — muzica la
Radio in Romania2, astfel cd tot ce stiam a fost sistematic,
substantial sprijinit pe informatiile din Programul Radio
TV publicat din 1951 pind la data elaborarii cercetarii
mele si pe o bibliografie bogatd. Bibliografie constituita
nu din cercetari teoretice ale temeli, inexistente in conti-
nuare, ci din numarul impresionant de volume in care au
fost antologate texte de publicistica si muzicologie citite
initial la microfon intr-o forma sintetica, impusa de dura-
ta cuvintului la Radio, necesitatea ilustratiei muzicale,
dimensiunea variabild a fiecarei emisiuni, adaptarea dis-
cursului la intelegerea publicului larg. Textele initiale au
fost reformulate, dezvoltate spre a-si merita locul intre
coperti de carte. Tot literei tiparite i-au fost incredintate
colocviile de ample dimensiuni cu subiect unic sau cu
arie diversa de interes, arondabile deopotriva publicisticii
muzicale si muzicologiei.

Trebuie precizat cd Radio-ului i-a fost acordat in
Romaénia incé de la inceput (1 noiembrie 1928), pe linga
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rolul informativ si distractiv, rolul educativ, cu o pondere
crescuta vertiginos in programele celor doua posturi.
Sarcina culturala pe undele hertziene a fost posibila dato-
rita personalitatilor de prim rang implicate in munca la
inceput dificila din cauza tehnicii rudimentare, din cauza
exclusivitatii transmisiunilor directe — o munca ramasa
cronofagd si astazi, cu toatd aparatura moderna, digitala,
aflatd in functiune. Referindu-ma doar la arta sunetelor,
importanta sa ca prezentd in sine si din punctul de vedere
al comentariului a fost repede, deplin inteleasd de compo-
zitorul, pianistul si profesorul Mihail Jora, care a infiintat
dupa numai o luna de la inceperea transmisiunilor regula-
te prima stagiune a concertelor cu orchestra dirijata de el,
a initiat conferintele din fiecare saptamina pe teme muzi-
cale, sustinute in alternanta cu alti muzicieni prestigiosi —
Constantin Bréiloiu, Theodor Rogalski, Emanoil Ciomac,
Cella Delavrancea.

Rolul educativ al Radio-ului si in domeniul muzical a
crescut mult dupa 1944. Cauzele au fost de ordin obiectiv
si politic. Reorganizarea institutiei in primii ani de regim
comunist a fost grevata de lipsa tehnicii, a studiourilor, a
personalului de specialitate (mult epurat din considerente
politice), impunind ocuparea timpului de emisie cu multa
muzica academicd (simfonii, lucrari camerale, opere -
toate avind durate extinse). Componenta ideologicd a
fost, incepind din 1948, extrem de puternicd, opus-urile
instrumentale ramase de la marii compozitori ai muzicii
universale fiind dublate de creatiile proletcultiste sovieti-
ce, romanesti si din celelalte tari socialiste.

Un accent deosebit s-a pus in acei ani pe culturaliza-
rea maselor. Formula sund astdzi desuet, propagandistic.
Asa asi fost— o propaganda intensa de informare, de atra-
gere a ,,omului nou” spre valorile muzicii culte. Chiar pe
prima pagind a Programului Radio din anii 1951-1960,
bineinteles, si pe cele din interiorul revistei, isi aveau
locul de multe ori casete cu prezentari scurte sau
substantiale ale compozitorilor, creatiilor si interpretilor
ce urmau sa intre in transmisiunile intregii saptamini.
Incepind din 1956 au fost difuzate emisiuni tematice cu
texte explicative si exemplificari inregistrate, numarul
orelor alocate programelor si productiilor cu text fiind
uimitor de mare (pentru noi, cei de azi). Un singur exem-
plu este semnificativ: in februarie 1957 s-au transmis pe
cele doud posturi (care nu emiteau non-stop) intre 230-
430 de minute pe zi de muzica academica, la care s-au
adaugat emisiunile cu texte despre muzica!

Cenzura puternica a determinat pe toata durata regi-
mului comunist (cu libertéti relative in perioada 1965-
1971) rolul privilegiat al educatiei prin cuvint despre
epoci bine conturate din istoria muzicii, comparativ cu
reflectarea subliniat jurnalistica, inclusiv criticd, a
actualitatii. Opiniile dubitative, chiar impresiile negative
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ale cronicarilor (numai persoane competente, cu solida
pregatire muzicala) erau directionate cu predilectie spre
ziare, reviste de cultura si publicatia de specialitate
Muzica. Politica educativa s-a concretizat incepind din
1956 pe doua axe: montajul muzical-literar, productie
complexa din punct de vedere organizatoric, tehnic, artis-
tic deoarece echipa era compusd din autorii textelor,
actori, regizori, tehnicieni, redactori muzicali — dar avea
un impact sporit asupra publicului deoarece era asemana-
tor teatrului radiofonic, ajuns in acea epoca la o audienta
impresionanta.

A doua axa o constituiau ciclurile tematice, sustinute
de cei mai valorosi redactori, muzicologi si compozitori.
Retin aici citeva titluri, cu autorii seriilor de emisiuni:
Oameni de arta despre viata §i creatia compozitorilor:
Bernard Show despre Richard Wagner; Pagini din muzi-
ca contemporand (Mihai Radulescu), Orase ale muzicii
si traditiile lor (George Sbarcea, Radu Gheciu, Ovidiu
Varga); N-ati vrea sd intelegeti muzica? (Alexandru
Pascanu); Istoria muzicii in capodopere (George Balan);
Cintecul din amurg — comentarii despre opus-urile ulti-
mei perioade de creatie a marilor compozitori (Ada
Brumaru); Stil si personalitate in arta dirijorala (Alice
Mavrodin).

Aria tematicd a emisiunilor de culturd muzicala s-a
diversificat in mod semnificativ din 1966-’67, numarului
mare de productii dedicate in special operei adaugindu-i-
se prezentdrile si comentariile creatiilor instrumentale
moderne cenzurate pina atunci. A fost momentul de ince-
put al innoirii si extinderii colectivului de redactori, rea-
lizatori, colaboratori ai Radio-ului, in 1967-’68 debutind
la microfon tineri jurnalisti cu o bogata culturd muzicala,
care scriau foarte bine: Georgeta Cristescu-Dutu (O
opera in 30°: Wozzeck de Alban Berg, 9 august 1967);
Teodora Albescu (Discuri inedite: Ciclul de piese pentru
pian interpretat de Ditta Pasztory Bartok, 13 februarie
1968); Ana Raluca Andreescu (Muzica secolului XX,
1970) etc. Si la realizarea acestui ciclu bilunar de emi-
siuni cu o durata generoasa, depasind uneori 60 de minu-
te, au fost solicitati cei mai valorosi compozitori romani,
dintre care ii amintesc doar pe Stefan Niculescu, Adrian
Ratiu si Aurel Stroe.

Liberalizarea inceputa in anii 1962-’63 avea sa dea
roade in masura in care s-a mai echilibrat raportul dintre
publicistica pentru cei mai multi $i muzicologia pentru cit
mai mulfi. Asa a fost posibild interesarea publicului de
specialitate i meloman in privinta comentariului analitic,
argumentat cu exemple in cele mai valoroase interpretari.
Unii autori si-au dezvoltat cercetdrile pentru a deveni
substanta unor carti de muzicologie si publicistica. Am
sub ochi cele doud volume mici dar substantiale ca idei,
excelent scrise (Editura

Romantismul in muzica,
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Muzicala, 1962) ce amplifica texte rostite anterior la
Radio. Jurnalist si muzicolog de vasta cultura, de preci-
zie, echilibru si rafinament al condeiului, Ada Brumaru a
reusit sa evite aproape total poncifele ideologiei prolet-
cultiste aflatd pe ultima sutd de metri in anii 1960-°61,
aceste volume fiind reditate in 2012 la aceeasi editurd cu
lipsa a doar citeva fraze, de neocolit la publicarea primei
editii.

Compozitorul Tudor Ciortea si-a augmentat textele
citite 1n seria de emisiuni Integrala cvartetelor de coarde
de Beethoven in volumul Cvartetele de Beethoven.3 La
Radio au fost citite mai intii textele compozitorului si
muzicologului Wilhelm Georg Berger despre istoria
muzicii instrumentale camerale, dezvoltate in volumele
Cvartetul de coarde de la Haydn la Debussy (1970),
Estetica sonatei moderne (1984). Altd generatie de crai-
nici ai lui Eutherpe, cum ii numea losif Sava pe realiza-
torii de emisiuni muzicale radiofonice, au investigat isto-
ria si prezentul artei muzicale, luminind aspecte uitate sau
complet necunoscute. De mare importanta a fost ciclul de
emisiuni Muzicienii nostri se destdinue, realizat de
Despina Petecel Theodoru (1976-1985), publicat in trei
volume consistente (1990, 1995, 2001) ce au avantajul
redarii complete a dialogurilor autoarei cu mari muzicieni
romani, dialoguri amputate in anii difuzarilor radiofonice
din cauza cenzurii. Se cuvine mentionat ca, dintre toti
realizatorii de emisiuni care si-au inscris numele pe
coperti de carte, Despina Petecel Theodoru detine
suprematia cu texte destinate initial microfonului, con-
vertite in studii muzicologice sau cu dialoguri de extins
interes cultural ce si-au gasit spatiul extins si rostul intre
coperti. Mentionez aici selectiv De la mimesis la arhetip
(2003), Muzica — sferd a interferentelor (2013), George
Enescu — Reverie si mit (2014). Admirabild este bogatia
textelor publicistice (cronici, portrete) difuzate in ziare, in
presa culturala, ritmicitatea pe care Despina Petecel
Theodoru o respectd in continuare prin cronicile lunare
ale vietii de concert si de spectacol din revista
Actualitatea Muzicala.

Alt campion al publicisticii muzicale, losif Sava a
pretuit deopotrivd memoria magnetica a Televiziunii si
memoria paginilor de carte, ce pastreaza colocviile trans-
mise ani la rind in emisiunea Serata muzicala TV, dar
acestea nu fac obiectul prezentelor insemnari, concentrate
numai asupra relatiei publicistica-muzicologie la Radio.

Segmentul istoric al insemnarilor incepute in numarul
de fatd al Convorbirilor Literare se cuvine incheiat cu
mentionarea citorva cicluri de emisiuni care si-au dovedit
importanta prin difuzarea la Radio si prin publicarea sub
forma de carte. Tot exemple rdmase unice sunt volumele
In universul simfoniilor lui Gustav Mahler. Dialoguri cu
compozitorul Aurel Stroe (2003), semnat de Ruxandra
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Arzoiu, si Breviar enescian, 31 de texte ale compozitoru-
lui si analistului Pascal Bentoiu, radiodifuzate in perioada
1 februarie — 30 august 2005, texte ordonate in volumul
cu acelasi titlu publicat tot in anul semicentenarului
disparitiei lui George Enescu (Editura Universitatii
Nationale de Muzica, Bucuresti). Dupa volumul de muzi-
cologie Capodopere enesciene (ed. I — 1984, ed. a II-a —
1999), opus fundamental pentru intelegerea celor mai
importante lucrari semnate de Enescu, Breviarul...
dovedeste valoarea discursului esentializat, atractiv pen-
tru radioascultator si pentru cititor.

Trebuie numaidecit subliniata importanta reflectarii
publicistice a artei muzicale (culte si traditionale) in emi-
siunile Postului de Radio lasi difuzate intre anii 1969-
1985 si din 1990 pina in anii 2010. Ciclurile de initiere
reluate si aici dupa modelul posturilor centrale, portretele
de compozitori si interpreti, emisiunile tematice, cronici-
le de concert, de recital, de spectacol liric, isi gaseau
spatiul generos saptaminal in emisiunile Serile muzicale
ale studioului, Actualitatea muzicala, Fonoteca meloma-
nilor, Univers Muzical, Intilnirea de simbatd seara (m-
am referit doar la productiile rezervate genurilor acade-
mice, dar nu le-am numit pe toate). A fost o politica
importanta, sustinuta la cote ale profesionalismului publi-
cistic-muzicologic de membrii redactiei si de colaborato-
rii permanenti, profesori la Conservatorului din Iasi.
Multitudinea, calitatea produselor jurnalistice de acest
gen difuzate la Radio Iasi era justificatd de stagiunile
filarmonicilor din Iasi, Bacdu, Botosani, de stagiunea
Operei, de concertele si recitalurile organizate la
Conservator. Am ascultat permanent acele emisiuni, am
activat in jurnalismul radiofonic sub genericul celor mai
multe mentionate, cunosc bine efervescenta productiilor
radiofonice iesene. La fel ca la studiourile centrale, exista
grija permanentd pentru reflectarea echilibrata a vietii
muzicale din zona Moldovei. Dincolo de sita ideologica a
cenzurii, existenta in toatd presa din Romania, textele
erau minutios verificate pentru a se respecta acuratetea,
obiectivitatea, distinctia stilisticd a autorilor. Din pacate,
la nivel local, textele jurnalistice si muzicologice de foar-
te buni calitate citite la microfon, au ramas in tacerea
fonotecii, neavind sansa iesirii la lumina tiparului.

Note:

1. Din 1951 Programul de Radio, din 1957 Programul
Radio-TV

2. Muzicologie si jurnalism la Radio, in Muzicologia si
Jjurnalismul. Prezenta muzicii clasice in media romdneasca
de dupa 1989. Editura Artes. lasi, 2007, pag. 203-243

3. Toate volumele mentionate in continuare au fost
publicate la Editura Muzicala.
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MOARTEA, PRETUL
IDEOLOGIEI CLIPEI PREZENTE

Claudiu DUMITRACHE

Nu ma gandesc si scriu despre Eckhart Tolle
si Puterea Prezentului din capul sau, care ma
infectase si pe mine in urma cu cativa ani, cand nu
aprofundasem cultura rasariteand, originile for-
mei in artd, Filocalia sau istoria religiilor, ci scriu
despre faptul ca prezentul este complicat pentru o
mare parte din lume, mai ales pentru cei care
inteleg libertatea In esentd si nu se pot supune
lanturilor (noii) democratii, lanturi care, prea
lungi fiind, pentru unii seamdnd cu libertatea,
poate si pentru cd se confunda cu iresponsabilita-
tea, consumerismul si libertinajul, potentand ceea
ce numim patimi. Tinerii au de inteles aspecte
foarte importante pentru a continua civilizatia, a
recunoaste educatia, a perpetua cultura si a trai cu
luciditate. In randul tinerilor trebuie facuti
distinctia dintre autentic si surogat, dintre iubire si
pofta, dintre argumente si sofisme — altfel lumea
de maine se va sprijini pe ceea ce numim instinct,
acest aspect coborand, automat, conditia omului,
de la cea care tinde spre depasirea firii limitate, la
cea de animal.

La nivel planetar, evident, 1n ochii care se stra-
duiesc sa priveasca dincolo de ecrane, de curente-
le materialiste si luminile artificiale (in ochii celor
pentru care cea mai Inaltd forma de bucurie nu se
gaseste pe Tik Tok sau Instagram, nici 1n haine de
firma sau in celebritatea venita prin inselarea vul-
gului fara educatie si usor de impresionat sau
manipulat, in ochii celor care beau insetati din
izvoare, nu din contrafaceri), aceste lipsuri de dis-
cernamant si simt critic au drept repercusiune sin-
guritatea, adicd moartea interioara si chiar fizica
- lucru dovedit concret in ultimii ani. Oamenii $i-
au mai pus capat zilelor prin idolatria fatad de
artistii rock, de exemplu, iar acum mor tineri din
cauza celor mai daunatorare curente ,,muzicale”,
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acelea facute de catre unii artisti rap, trap, dance
si tehno. Pentru psihologii seriosi si artisti, este
cunoscut faptul ca aceste curente, dorite muzicale,
apar in urma lipsei de iubire, de cunoastere, de
educatie si de sens ale celor care le abordeazi.
Singurul refugiu si cea mai naltd trdire pentru
adepti (in care efectele nedorite dispar pentru un
timp, la fel ca la tehnicile reiki) raman aceste gru-
puri muzicale hipnotice, delirante, vulgare, pofti-
cioase si, putin spus, hedoniste, dionisiace si
superficiale, neavand nicio legitura cu muzica
reald sau cu Tnalta trdire morala si spirituald, prin
intermediul artei, foarte departe de acele catharsis
sl metanoia, pe care unii le-au trait si experiat cu
adevdrat de-a lungul vremurilor. Acest lucru este
dovedit de catre cei care au biruit suferinta lumii
si au devenit liberi, fie si incarcerati, demonstrand
ca libertatea reald poate fi oriunde, scriind, de
pilda, un ,jurnal al fericirii” (Steinhardt), privati
de liberatea fizica, in conditiile in care altii, pur-
cezdnd de la Rasarit, au scris despre ,,culmile dis-
perdrii” (Cioran) in ,libertatea” Occidentului
(pentru cercetatorii heremeneuticii sau etimologi,
acest cuvant vorbind de la sine despre ceea ce
reprezintd). Prin intermediul digitalizarii, tinerii
ajung sd nu mai stie ce este real si proiectat, ce e
vertical si orizontal, fiindu-le, oricum, foarte
comod sa abordeze modul orizontal de a fi si a se
manifesta, neavand nevoie ca frumosul, pe care ei
il considera, sa provina din adevar, astfel incat s-
a dezvoltat o estetica inchipuitd a uratului si a fal-
sului, care fascineaza si corupe tineretul la nivel
psihic si emotional, aspecte tratate in mod remar-
cabil de catre Parintele Dan Badulescu, muzician
celebru al anilor ’70. Tot aici, unii care ,,sunt
putini iesiti in lume”, dar nu suficient, se lasa
influentati si de curentul limbajului erudit, mate-
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rialist, persuasiv si manipulativ, de care se folo-
sesc cei care vor sa convingd ca Eminescu e
minor pe langa ei, iar cei care nu stiu sa recite o
strofa din poeziile geniului incepand sa se razvra-
teascd, cum cé cineva i-ar fi mintit 1n legaturd cu
originea omului sau mantuirea, care s-ar obtine
prin practici filozofice si meditatii yoga. Desi ne
gandim cd limbajul ar tine automat de cultura
Cuvantului, nu este intotdeauna asa, cum nicio
minciund nu poate proveni din Adevar.

Abba Voyage, concert virtual cu holograme

Este alarmant faptul ca tinerii se departeaza, cu
dezgust, de tot ceea ce inseamna frumos, estetic si
benefic, ajungand la dezintoxicare sau direct in mor-
mant. Exemplele bune exista, din fericire: la Cluj, la
inceputul lunii iunie, a avut loc premiera nationala a
piesei Traian in Dacia, unde unii tineri s-au minunat
si bucurat de voci ca ale contratenorului Alexandru
Costea si tenorului Stefan von Korch; la Targoviste a
avut loc Festivalul Glasul Valahiei, in al carui juriu
am avut onoarea sa fiu, alaturi de Felicia Filip,
Cristian Mihdilescu, Florin Apostol si loan Mann,
trdind stdri cu adevarat de despatimire si de cugetare
la cele inalte, prin prisma tinerilor participanti atat de
talentati. In schimb, alti tineri, de la un festival
bucurestean, unde jocurile laser si ploaia de confetti
au intregit tabloul, au ajuns la spital, in stare de
urgentd, unii terminandu-si prea devreme calatoria
vietii pamantesti. Dar, in altd ordine de idei, nici
Clujul si nici Targovistea nu sunt scutite de asemenea
manifestari si rezultate.

Astfel, din Istoria Psihologiei Muzicale
(Constantin A. Ionescu, Ediura Muzicalda 1982),
intelegem faptul cd muzica, dar si orice forma de arta,
ca sa poata fi facuta de catre cineva, este necesara o
pregatire psihologica si spirituald de baza. Iar oricine
doreste a se aventura in lumea artisticd din anumite
pasiuni, lipsit de inspiratie, bune modele si talent, tre-
buie sa se gandeasca de mai multe ori la acest lucru,
deoarece, prin propriile patimi expuse ca virtuti in
arta sentimentald, hipnotica sau horror, poate condu-
ce la moarte o intreagd comunitate. Sau, trebuie tinut
cont de afirmatia esentiald pe care André Gide o
transmite: Arta este o colaborare intre Dumnezeu si
artist, si cu cdt face artistul mai putin, cu atat mai
bine. Si daca nu ne convinge Gide, putem cauta la
Andrei Tarkovski, Anton Pann sau in lucrarile con-
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temporanului Andrei Dragulinescu, care sintetizeaza
remarcabil diferite domenii, de la tehnologie si biolo-
gie la muzica si droguri.

Daca tinerii, 1nainte de a se crede artisti, ar con-
sulta originea acestui fenomen, rolul si ceea ce face
motivul unui act de creatie si arta, daca publicatiile de
specialitate ar ajunge in atentia acestora, Romania ar
avea alt cuvant de spus lumii si puterea de a spune
,»hu!” surogatelor, ascultind mai mult pe Ezio Bosso
si Joan Baez decat pe artistii festivalurilor manifesta-
te de 1 mai la Costinesti. Insa, pentru ca nu toti pot fi
artisti - tinerii zilelor noastre - damnati de neputintele
si frustrarile lor, de fapt, ei nu cauta arta si mesajul ei,
ci doar ceva prin care sa-si valideze propriile patimi
intr-un colectiv care promoveaza, in mod propagan-
distic, ideologii cu care rezoneaza persoanele aflate
doar in dorinta de afirmare, de validare, compasiune,
cu dor de securitate sau sens. Ei ar cauta, deci, para-
doxal, iubirea acolo unde nu este, asa cum spun
Parintii Pimen si Teologs din Sfantul Munte 1n pod-
cast-urile lui Mihai Morar - emisiuni foarte cunoscute
si apreciate, dar si aceste idei fiind luate si interpreta-
te gresit de catre unii, se pare, dupa dorinta sau voia
lor, la fel cum unii rastdlmacesc Sfintele Scripturi.

Alt aspect deosebit de important este libertatea
criticii si judecatii de valoare in creatie, in profesii
sau servicii felurite, lucruri care se pot face de catre
oricine are ceva spus sau comentat, in general, dar
mai ales de catre specialisti, care se pregatesc pentru
aceastd profesie esentiald a evolutiei omenirii pe
toate planurile. Insd, se doreste ca acest lucru si nu
mai fie permis si, prin urmare, putem avea ocazia,
curand, ca in mod oficial, s vedem cum non-valori-
lor 1i se vor ridica statui. Acest lucru ar inseamna,
totodatd, ca o comisie de specialitate din cadrul
Guvernului, care are de recunoscut valoarea unui
artist sau intelectual, sa nu se mai ghideze dupd un
sistem verificat pentru acordarea, de exemplu, a
Ordinului Meritul Cultural, ci sa aiba in vedere vocea
natiunii (vox populi), cum s-ar spune, sau doar dovezi
formale de atestare, insa farda fundament real. Acest
lucru nu poate decat sd conducd la false modele si
false valori, Inchizand vocea criticd si a judecatii de
valoare, considerand cd un artist din topurile
Billboard este mai presus de Dida Dragan (pentru ca
are mai multe vizionari?).

Noile viziuni asupra vietii, extrase din cartile pro-
pulsate propagandistic (drept ,,bestsellers™) de reviste
precum New York Times (lipsite de verificari de spe-
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cialitate, de academii si uniuni de creatie sau comisii
de specialitate din cadrul ministerelor), vin sa ne
spund ca toate actele desfasurate de catre oameni, fie
morale sau nu, fie bazate pe ratiune si socoteala sau
nu, se pot considera drept virtuti prin argumentul ce
trimite la placerea clipei, prin satisfacerea poftelor
imediate, diminuand rusinea In ochii tinerilor. Tot
acest curent occidental vine si sugereazd lumii ca
identitatea de gen nu are fundament, contrar chiar
biologiei consacrate, iar unele femei, in cazul unui
razboi, ar merge pe cAmpul de lupta, in timp ce unii
barbati vor sta ascunsi in pivnitd, protejati prin legile
care, in lumea relativ civilizata, se aplicau doar pen-
tru femei, pentru copii, batrani, bolnvai sau pentru
persoanele cu handicap.

Generatiile mature se straduiesc sa inteleaga si sa
extraga ceva frumos, ceva bun din curentele pseudo-
culturale, pseudo-stiintifice si pseudo-morale aparute
in ultimii zece ani sau reformate din ideologiile paga-
ne si primitive, cu trimiteri la sexualitate, consum si
profit ca scopuri. Cu certitudine spunem aici: cauta-
rea este in zadar. Si, cum nu suntem rasisti, ci recu-
noscatori ai adevarului, aducem aminte de Philip
Melanchthon, care anuntd aceastd schimbare, de la
esentd la surogat, de la om la animal, de la cultura
Logosului la cultura vizuala, a imaginii, incd din
1531 (lucrarea Credinta si educatie), la fel cum si
Erasmus din Rotterdam vorbeste despre acest lucru
mai devreme, in 1511, daca e sa ne raportam la laicii
altor culturi si viziuni. Dar nici pe autorii de genul
acesta nu i-am putea aprecia la adevarata lor valoare
fara simtul critic al unora ca academicienii Zoe
Dumitrescu Busulenga si Dumitru Staniloae. Iar daca
se instaureaza o lege care interzice argumentele, pe
baza faptului ca acestea ar fi crunte si jignitoare pen-
tru unii, atunci se vor implini si ultimele profetii,
anuntate si In filmul Idiocracy (2006) si 1n serialul
Black Mirror (2011-2019).

Astazi, daca ne inspaimantam citind World Trends
2040, alergam la ,,psihologii” si ,,maestrii” de dezvol-
tare personald de pe toate drumurile, fara sa 1i avem
in vedere pe cei mari, pe elitisti, care nu pot niciodata
sa afirme ca trebuie sd faci tot ce e posibil pentru a
obliga univerul sd-ti dea ce-fi doresti. Lumea nu a
inteles cd psihologia adevaratd nu este separatd si
independentd de spiritualitatea autenticd, ci exista
pentru a o sutine si a vindeca, nu doar pentru a anes-
tezia temporar efectele, in timp ce boala lucreaza pe
nesimtite, fapt demonstrat de catre un psihiatru ca
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academicianul Augustin Buzura, care ne mai asigura
si cd viata de dupa moarte este viata cea adevarata, pe
care o arvunim de aici, contrar unor ,ideologi
progresisisti” ca Yuval Noah Harari si Stephen
Hawking. Sa ne ferim — spun toti cei care au argu-
mente si capul pe umeri — de ce nu are fundament in
traditie, Biserica strdmogeasca si stiinta consacrata de
forurile supreme de cultura si stiintd, sa ne ferim a ne
justifica rautatea, egoismul si prostia prin faptul ca
existd legi care ne ajuta in acest sens. Fara sinceritate,
calitatea umana (definitd de catre Creatorul ei, Care
este mai presus de legile lumii) nu mai poate fi con-
siderata gi, Intr-un context de judecata de valoare, de
morald sau eticd, vom ajunge sd invocam aceleasi
replici despre care Parintele Sorin Bute aminteste cu
multa intelepciune: Nu am facut decat sa urmez pro-
cedura. Si, astfel, nici unul ca William Lane Craig nu
mai poate face fatd nihilismului prin lucrarile sale
partiale despre argumentul moral, dar nici Creation
Ministries International...

Muzica, spune Beethoven, este o revelatie mai
inalta decdt toata intelepciunea §i filosofia, ea fiind
unul dintre cele mai importante si puternice canale de
spiritualitate, de educatie si iubire, unind oamenii si
pe oameni cu Dumnezeu, iar aceasta, evident pentru
omul cautdtor de adevar, nu poate exista autentic in
afara religiei, indiferent de haina pe care o mbraca,
alba sau neagra, ci esentiale sunt materialul si sursa,
inspiratia. Muzica, din punct de vedere istoric,
stiintific si dogmatic, in viziunea tuturor marilor
genii, este rugdciune. lar atata timp cat Albert
Einstein i-a dat replica lui Emil Ludwing, respective
Dumitru Staniloae lui Lucian Blaga, Valentin Lipatii
si IPS Calinic Argeseanul lui Emil Cioran, Petre
Tutea lui Gabriel Liiceanu, loan-Aurel Pop lui
Lucian Boia sau lui Lucian Bode si Dumitru Avakian
Angelei Gheorghiu, lumea atenta poate face distinctii
de valoare si de spirit elevat. Si, mai mult, atata timp
cat un tanar, desi student la Biotehnologii-
Agronomie, spune ca ochii lui nu vad decét preotia,
avem certitudinea cd omenirea continud, automat si
muzica sau artele, separate de moarte si de lume.
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PANORAMIC EDITORIAL
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La Curtile Cotnariului, cantece bahice, Convorbiri
literare, Iasi, 2022, 56 p.

De mai multi ani, la zilele revis-
tei Convorbiri literare se lanseaza si
o culegere de ,,cantece bahice”, sub
semnul licorii de Cotnari. Pomenit
ades in legatura cu Voda Stefan,
satul este atestat documentar, din ce
se stie, in timpul lui Petru al Il-lea,
fapt care sustine opinia ca podgoriile
de aici sunt mai vechi.

Despre vin au scris poeti de pre-
tutindeni. Si cel de Cotnari se bucurad de atentia barzilor
nostri, in cazul acestei antologii ai colaboratorilor revis-
tei noastre.

Cartea este deschisa de un interesant grupaj de frag-
mente din articole aparute in cateva publicatii din presa
inainte de a incepe secolul al XX-lea, realizat de Liviu
Papuc. Citim despre prezenta vinurilor romanesti (intre
care, desigur, la loc de cinste, si cel de Cotnari), la
expozitia de la Paris, intr-un articol din Gazeta
Transilvaniei, din Brasov, din 1889, care pomeneste un
altul din ,,unul din cele mai autorizate ziare din Paris”,
,La Revue Vinicole”. Ori despre ,,Bolta Rece” expunan-
du-si vinurile (si cel de Cotnari, evident), la Bucuresti in
1894, despre...

Poemele sunt semnate de unsprezece autori, unii vie-
tuind in Iasi, altii pe alte meleaguri ale tarii ori chiar fiind
plecati in alte tari: Angela Baciu, Ionel Bostan, Horia
Furtuna, Bianca Marcovici, Emil Nicolae, Florentin
Palaghia, Constantin Parascan, Dan Petrusca, Doru
Scarlatescu, Cristina Soptelea. Se adauga si un fragment
dintr-o sceneta a lui Horia Furtuna, difuzata la radio in
1939.

Béautul vinului e o placere sporitd de compania celor
dragi, dar si de a versului. Asadar, lectura placuta... de
ce nu, la un pahar de Cotnari! Céci, nu-i asa, cum scrie
Florentin Palaghia: ,,Peste timpuri si hotare/ Trec si vami
si suparare/ Cu Cotnarul in pahare”.
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Mihai Maxim, O istorie a relatiilor romdno-otoma-
ne, cu documente noi din arhivele turcesti, vol. 1.
Perioada clasica (1400 — 1600), vol. 1. De la Mihai
Viteazul la fanarioti (1601 — 1711/ 1716), Muzeul
Bréilei, Editura Istros, Braila, vol. I, 606 p. — 2012, vol.
IL., 568 p — 2013.

Prezentam intr-unul din numerele trecut un alt volum
al lui Mihai Maxim, intitulat Noi documente turcesti pri-
vind Tarile Romdne si Inalta Poarti (1526 — 1602), apa-
rut la aceeasi editurd, Istros, a Muzeului Brailei.
Reamintim, Mihai Maxim (1943, Vorniceni, Botosani —
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2017) a absolvit liceul si facultatea la Iasi, specializandu-
se apoi in studii orientale, osmanisticd. A fost visiting
profesor la Columbia University, predand apoi la
universitatile din Istanbul si Venetia. Membru de onoare
al Academiei turce, a fost un nume in domeniul relatiilor
romano-otomane, avand peste 130 de titluri publicate,
unele de referintd in domeniu.

Vom continua in acest numar semnalarea, succint, in
tonul rubricii, pentru publicul interesat, cu o altd carte a
sa care, scrie autorul, ,,se vrea o sinteza a relatiilor roma-
no-otomane, improspatata cu noi documente de arhiva”.
in esentd, sunt in primul volum 18 documente (17 din
perioada luatd in calcul, 1400-1600, si un altul, conside-
rat de autor ,,de importantd exceptionald”, pentru cd ,,se
referd la cadrul juridic al
relatiilor romano-otomane
si pentru perioada clasica”,
anume arz-ul din 1715 al
domnului Tarii Romanesti,
Stefan Cantacuzino) si o
,.parte interpretativa”. in al
doilea volum autorul si-a
propus sa prezinte care erau cadrul international al vre-
mii, situatia Imperiului Otoman si cum se rasfraingeau
acestea asupra Tarilor Romane, dar si ce statut aveau
acestea fatd de Poartd (cu drepturi, obligatii, relatii eco-
nomice, statutul domnilor s.a.), si documente inedite
(intre care unele privindu-i pe Constantin Brancoveanu
si Dimitrie Cantemir).

Din multitudinea de aspecte care ar putea fi semnala-
te la un asemenea volum de documente amintim doar
cateva asupra cdrora s-a oprit Mihai Maxim: De ce n-au
fost transformate Térile Romane in provincii otomane,
care au fost teritoriile romanesti sub administratia oto-
mand si cum a fost aceasta In diverse cazuri in parte, care
a fost regimul economic, cum a influentat cadrul
international aceste relatii s.a.

Cateva detalii, in viziunea lui Mihai Maxim, care are
in vedere ,,un intreg ansamblu de factori”, despre ,,de ce
n-au fost transformate Tarile Romaéne in provincii oto-
mane”: desi au fost ,,numeroase zvonuri”, posibil lansate
chiar de Inalta Poarti ,,in scop de presiune psihologica
asupra romanilor”, de fapt au fost, ,,ferm documentate
pana acum”, numai doud astfel de incercari de ,,incorpo-
rare” a Tarilor Roméne: 1522 si 1595. in prima dintre
acestea (aprilie — iunie 1522), ,,0 initiativa locala si per-
sonala” ,a unui fost membru al casei domnitoare a
Basarabilor trecut la mahomedanism”, care isi dorea, fie
si astfel, sd fie stapanul Tarii Romanesti, dar sultanul
Suleyman nu a fost de acord cu asta. A doua a fost in
1595, cand a avut loc campania marelui vizir Sinan Pasa
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la nordul Dunarii, cand era un obiectiv declarat transfor-
marea atat a Tarii Romanesti cat si a Moldovei in provin-
cii otomane, fiind numiti si viitorii ,,guvernatori” (beiler-
bei) ai acestora. Ambele, explica Mihai Maxim, atat
datoritd contextului international (puterile regionale ale
vremii avand interesul de a pastra ca ,tampon” Tarile
Romane), cat si reactiei ,,energice si violente” a romani-
lor, au esuat. Astfel, otomanii au renuntat, si au tratat cu
romanii, reinnoindu-le statutul de ‘ahd (,jurdmant),
adica de state tributare.

O carte scrisa de un nume de rezonanta in domeniu,
cu informatii/ detalii diverse, buna parte putin spre deloc
cunoscute, care pot ajuta cititorul interesat sa-si faca o
imagine mai clard asupra felului in care au evoluat
relatiile romano-otomane, care a fost cadrul real al aces-
tora.

Livia Ciuperca, Inflorescente literare, cuvant pe
coperta I: Vasile Fluturel, cuvant pe coperta a IV-a:
Florentin Popescu, Adrian Lesenciuc, Editura StudIS,
Tasi, 2022, 466 p.

Livia Ciuperca a publicat in ulti-
mii ani mai multe carti, parte semna-
late si in rubrica noastrd, de diverse
facturi Astfel, de pilda, pe mansetele
copertelor acestui volum sunt cuvin-
te referitoare la: Vasile Fluturel —
Teatru, iar Florentin Popescu si
Adrian Lesenciuc cu note despre
volumul Horia Furtuna. Livia |
Ciuperca s-a oprit si asupra altor —
nume ale istoriei/ istoriei literaturii roméane. Amintim
cateva: Theodor Al. Munteanu, Alexandru Lascarov-
Moldovanu, Oreste Tafrali. Sau a publicat volume ca:
Viastare de la Dundrea de Jos, Scriitori gdlateni de ieri
si de azi g.a.

Daca relativ la majoritatea volumelor amintite putem
vorbi despre recuperarea unor nume ale neamului roma-
nesc care, din motive diverse au fost, aidoma atator alto-
ra, din varii motive au fost acoperite de uitare, sau reve-
niri/ altfel de priviri asupra unor autori de peste hotare
(Fascinatie. Antoine de Saint-Exupéry), Inflorescente
literare este o carte despre scriitori de ieri si de azi si
creatiile lor. Astfel, ca o ,prelungire” mai ales a altui
volum, Firimituri instelate (si, am putea spune, si al altu-
ia intitulat Binecuvdntata lecturad), care cuprinde studii,
eseuri, cronici literare din perioada 2014-202, cuprin-
zand tot astfel de texte dar scrise intre anii 2020 — 2022.

Astfel, incepand cu un text intitulat Primul Congres
al Scriitorilor din Romdnia, citim despre un numar
impresionant de autori/ pictori, actori s.a. de la noi sau de
pe alte meleaguri si creatiile lor ori chipuri ale istoriei, in

Livia Ciuperca
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viziunea autoarei acestor pagini: Alexandru Lascarov-
Moldovanu, Gh. Petrascu, Mircea Flonta, Anthony
Quinn, Emil Wilhelm von Becker, Sorin Preda, Cristina
Chiprian, Miron Barnovski, Alexandru Macedonski,
Mihai Eminescu, Aura Christi, Adrian Lesenciuc, Elena
Fluturel, Magdalena Harabor, Tudor Arghezi, Eugen
Boureanul, Mihai Viteazul, Adrian Marino, Dan Plaesu,
Kurt Vonnegut, Barbu Delavrancea, Monica Pillat,
Nicolae Breban s.a., s.a.

Si prin acest volum de ,,inflorescente literare”, dar si
prin cele anterioare, amintite aici doar in parte, Livia
Ciuperca, gandind si asa cum spunea un autor despre
care a scris, Gheorghe Tohaneanu, ,,memoria trecutului
este o visterie a viitorului”, cercetdnd arhivele si cartile
celor de odinioara, dar si atentd la confratii cu care este
contemporand, carora le daruieste din timpul sau nu doar
citindu-le opera, ci si asternand pe hartie gandurile sale
de lectura, si-a construit un loc in contextul culturii
romanesti de azi. A oferit generatiilor de azi pagini des-
pre numele mari ale istorie/ culturii romane, dar si, poate
mai dificil decat asta, a scris despre autori poate mai
putin cunoscuti, dar care binemeritd atentia noastra, cer-
cetarea operei si vietii carora a comportat de multe ori un
efort aparte. De asemenea, este de remarcat si atentia pe
care o acorda celor de azi, care traiesc si scriu in zilele
noastre, se vede in spectrul larg al celor despre care isi
noteaza, cu acribie, gandurile sale de lecturd, oferind
,portrete” de interes, detaliate ale unora dintre acestia.

Asadar, un volum, alcatuit in maniera in care a
obisnuit, si ca un dar din timpul sdu pentru oameni de
ieri si de azi, o noud carte careia 1i dorim sa ajunga la
indemana cititorilor care sa cantdreasca efortul autoarei.

Doina Toma, Nuantele iubirii, prefatd: Mihai Batog-
Bujenita, Editura 24 ore, lasi, 2019, 238 p; Atractia mun-
telui, prefatd de Cornelia Prisacaru Zota, StudIS, Iasi,
2020, 204 p.; Asculta muntele, prefata de Daniel Corbu,
Editura Princeps Multimedia, lasi, 2021, 242 p.; Natura
vorbeste, prefata de Vasile Arhire, Editura Timpul, Iasi,
2022, 238 p.

De la dragostea de natura, dru-
murile pe munte la cunoasterea de
sine si la incercarea de a gasi priete-
nia sau iubirea cand toamna intrd in
viata ta, ori de la pagini de profil
monografic sau dedicate descrierii
fie unui colt de plai minunat, fie fra-
mantarilor sufletesti. Cam astfel, in
linii mari, am putea vorbi pe scurt
despre aceste carti semnate de Doina
Toma, membra a Asociatiei Literare ,,Pastorel” din lasi,
a Uniunii Epigramistilor din Romania s.a.

DOINA TOMA
ATRACTIA MUNTELUIL
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Sunt proze de diferite amplitudini si abordari, uneori
mini-romane. Se regdsesc in aceste carti si pagini si des-
pre frumusetile si istoria tarii, specii de plante, animale,
pomi, toate impregnate cu parfumul florilor dar si al
povestilor de altadata, in care ,,natura vorbeste”, scrise
de o célatoare pasionatd. Caci Doina Toma, din ce citim,
a strabatut muntii tarii in lung si in lat, fara a face caz
acolo unde traseele erau mai dificile, rezultind relatari
care penduleaza intre reportaje de calatorie, eseuri si
povestiri de viatd si de suflet. Chiar si acolo unde scrie
despre dragoste, prietenie, cautarea sufletului-pereche
cand simti cum aripa timpului te apasa din ce in ce mai
avan (ca in Nuantele timpului), etica, morala, si, pana la
urma, tot ce inseamnad si conditia umanad, cadrul in care
sunt derulate aceste ,,povesti” este tot natura.

Asadar, pagini despre frumos, despre natura, despre
munti (cat nu 1i taie unii si pe acestia dupa ce ii ,,tund”
de paduri sub ochii nostri care par a fi nepasatori), scrie
de o iubitoare a comuniunii om-mediu céreia ii place sa
povesteasca ce vede, ce simte, avand, din ce se vede in
diverse pasaje, si chemare de povestas. Cel putin in
aceasta idee am vazut eu aceste carti ale Doinei Toma.
Incheiem, si cu titlu de exemplu, cu un fragment din
Atractia muntelui, legat de niste locuri din Rarau, la
Pietrele Doamnei, unde inca mai respira aerul povestilor
cu Petru Rares sau alte figuri ale istoriei ori legendelor
noastre: ,,Brusc, se deschide in fata noastrd o imagine
care blocheazd toate gandurile. Si pasii. Dacd ma
asteptam sd apara in fatd doar niste colosi stancosi, des-
copar cu totul altceva. Un conglomerat de stinci, unele
de indltimea omului, altele doar de un metru ca laturd, iar
altele mici de 20 de cm. Un amestec haotic, parcd un
uriag suparat pe toate s-a jucat candva cu ele, apoi, plic-
tisindu-se, le-a aruncat care-ncotro fara scop si fara
sens”.

Gheorghe Serban, Secretul mastii de inger, cuvant
pe coperta a patra: Daniel Corbu, Editura Princeps
Multimedia, Iasi, 2020, 80 p.

De loc din Ibanestii [0

Botosaniului, Gheorghe Serban ' 44
colaborator al mai multor reviste din | 2eered meigtii
tara  (intre care ,Hyperion”, %

,»Iribuna”, ,Familia” s.a.), la doud
publicatii din Dorohoi (,,Curierul de
Dorohoi”, ,,Caleidoscop doroho-
ian”) a si fost, o vreme, in colectivul | ; #%

de lucru, a debutat in volum cu ver- "”:

suri, lesirea din sferd, 1996. Au
urmat alte cateva, nu multe, fiind un parcimonios in

acest sens, intre care, mai aproape de noi, Planare verti-
cala, 2018, Am cobordt in mine, 2019, si Secretul mastii
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de inger, asupra caruia ne oprim in aceastd semnalare.
Despre cartile sale au scris diversi confrati, de la Emil
Iordache la Daniel Corbu sau Dan Movileanu.

Temele asupra cérora se opreste tin de marile intre-
bari/ dileme ale conditiei umane, privite din perspectiva
personald: iubirea, prietenia, meandrele vietii, ce este
»dincolo”, moartea, nefiinta s.a., dar si apdsarea timpului
care trece (,,ghilotina timpului”), curge aducandu-1 din
»tarziul prezent” tot mai aproape de pragul de pe urma
(caci ,,viata fumega prelung, / usa se inchide-a inserare”)
sau, de pilda, libertatea (intr-o lume a zilelor noastre in
care ,,in numele umanitatii/ si gdndurile pot fi célcate in
picioare”, in care pentru sine cere si ,libertatea sa-mi
strig impotrivirea”), istoria (fie cea personalda — ,,istorie
destramata imi este viata” — fie cea macro, care pare scri-
sd nu o data de ,,miorldieli”). Uneori, cu gandul la ce a
fost si cum ar fi putut sa fie, , la ,,dezastrul iubirilor pier-
dute” ori ,trecute soapte”, privind in sipetul zilelor pe
care le-a trdit, se simte ,,strdin printre amintiri”.

Sunt pagini scrise in vers alb, in care metafora are
locul ei privilegiat de cétre autor, dar nu exagerat (desi
uneori pare a se lasa sedus de ,,jocul” lor). Ca notd domi-
nantd e mai mult un volum al interogatiilor personale, al
cautdrilor inlduntru, in colbul de zile care s-au dus, de
atunci cand era ,,in credulitate” pana spre azi, in ,.timpul
osandit/ in vuietul singuratatii”. Lumea este vazuta, atat
cat este, prin oglinda launtrului, uneori de undeva ,,de la
capatul invizibil al disperarii”.

Sunt, daca am privi in cheie bahtiniana, mai multe
cuvinte cheie in poezia lui Gheorghe Serban: timp, neho-
tarare (desi nu este des repetat, ci mai ales subinteles, ca
si altele, de altfel), dorinta, ardere, sperantd — frica,
tristete s.a. Ingerii, bataia aripilor lor, prezenta lor intr-o
forma sau alta (chiar daca, spune autorul, ,,nu ma vad/ nu
ma stiu/ si nici nu banuiesc trairea mea”) se regasesc de
cateva ori in aceste versuri, in diverse ipostaze, de la cei
care, ,,pentru citeva pacate lumesti” ,,s-au facut oameni/
ca o ploaie de lebede” la poeme ca Masca de inger, care
da titlul volumului. La fel, regdsim si oglinda, poate ca
mesaj pentru intreaga tematica a volumului — cautarea in
oceanul de incertitudine/ de cautare a locului sau, a sine-
lui/ in sine, dincolo de ,,crucile drumului” prin viata.

Incheiem, si ca un exemplu, cu un fragment din
Ochiul din oglinda: ,Cand vrei din fnalt s ma
osandesti,/ trimite-ma in ochiul deschis al oglinzii/...//
Intreb si ochiul indiferent al oglinzii/ Daci-mi sunt sti-
pan sau apartin altcuiva,/ ce-as face de m-as pierde din
imbratisare/ si-n mine as patrunde cu ochi viclean,/
cdlauzindu-ma”.

Marius CHELARU

MOLDAYVYI
CONVORBIRI LITERARF




ET IN LEMURIA EGO

Toan HOLBAN

Un experiment liric foarte interesant si original, cu
identificarea caii inifiatice a regasirii fiinfei interioare
face Shanti Nilaya in cele trei carti de poezie tiparite
pind acum: Din trup de femeie, Lalele amare i Mi se
spunea Lemuriana incearcd sa reconstituie, in aburul
legendei si in ceata fantasmelor, o lume pierduta, in
astral sau, poate, sub apele oceanului pamintesc, rega-
sind un fond mitologic din protoistorie, intr-o memorie
regresiva de care vorbeau C.G.Jung, Vasile Lovinescu,
Ioan Petru Culianu, unind, cu totul surprinzator, realita-
tile numite 1n sanscritd, Blajinii din mitologia straveche
roméneasca si Hestia, zeita de pe Olimpul grecilor:
carti de initiere, dar si carti de poezie si, poate, sugestii-
le unui film precum Avatar ori ceea ce (nu) stim despre
spiritul vedic, extrem oriental, despre Dacia Bachtrica
si marii profeti-preoti ai lumii vechi vor fi constituit o
parte din materia versurilor Iui Shanti Nilaya si vor fi
aratat repere pentru un drum complicat si periculos
catre Lemuria-Mu, un Tarim al Niméanui, cum spune
poeta, de dincolo de istorie si de dincoace de legenda.
Volumele sint insotite de niste ,,impresii de cititor” ale
unor membri activi sau, poate, numai simpatizan{i ai
migcarii spirituale putin cunoscute, aceea a ,,culturii
shantice”, numitd astfel tot de un poet, Ion Scriba;
Adrian Moldovan, Leonte Elena, Mihai Comanescu,
Ion Scriba, Cristian Turcanu, Traian-Dinorel
D.Stanciulescu, Simona Modreanu, Paul Gorban, Elena
Danis, Cristina Tamas, Doina Florea-Nelega, George
Terziu puncteaza, cu doud-trei exceptii, o receptare acut
emotionald, a versurilor, privite ca un cuvint de amvon.
Poemele din Din trup de femeie, Lalele amare si Mi se
spunea Lemuriana nu sint, nicidecum, predici de
amvon; ele exprima, ¢ adevarat, un flux ideatic al amin-
titei migcari spirituale, tot aga cum acesta creste din dis-
cursul liric al Iui Shanti Nilaya, intr-un fel de geneza
reciproca sau, altfel, ca o curgere a apelor cu coji de ou,
de Pasti, spre tarimurile misterioase ale Blajinilor, un
nume din protoistoria noastrd, care poate fi asociat
lemurienilor; si unii, si altii sunt ,,la capdtul pamintu-
lui”, iar prin ,,Inteleptul gol”, care e Blajinul, se traduce
denumirea unei secte a yoginilor din India, urme ale
brahmanilor indieni, ,,ajunsi pind pe meleagurile noas-
tre”, cum spun N.Cartojan, Adrian Fochi, A.Oisteanu;
Blajinii si Lemurienii sint ,,cei dintli oameni de pe
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pamint”, locuind undeva, departe, dincolo de Apa
Simbetei. Pare ca scoala de gindire extrem orientala va
fi lasat urme puternice in mitologiile si religiile lumii;
despre Buddha, Osiris, Zarathustra, Deceneu si ,,preotii
daci din munti”, cum spune Simona Modreanu, se crede
ca sint urmasi ori chiar lemurieni salvati din masacrul
atlantilor.

Vehiculele care duc fiinta inapoi, in timpul de din-
colo de timp sint numele autorului de pe coperta carti-
lor, iubirea, aripa, visarea, melancolia si visul
(neo)romantic. Prima carte din seria Iui Shanti Nilaya,
Din trup de femeie, creste dintr-o idee pe care insasi
autoarea o puncteaza pe coperta a patra: ,,La cum arata
in ziua de azi lumea noastra, e nevoie de o «era a femi-
nitatii” care sa polarizeze frumos si complementar
structura masculind a societatii, a tot ceea ce a emanat
dintr-o formula cu aproape... o singurd aripa”. O singu-
ra aripd era a lui Unu, a androginului, fiinta pe care poe-
zia lui Shanti Nilaya o cauta pentru a salva ceea ce mai
poate fi salvat din despartirea tragicd a celor doua
,Jumatati”. Flori — orhideea, floarea tutelard, liliac, sal-
cim, cais, trandafir, nuferi, margarete, magnolii, maci,
violete, milioane de flori din livezile din Cer, cu parfu-
muri dulci —, tablouri ca ale impresionistilor, unde, ala-
turi de rogul jar al tréirii erotice, se afla albul i albas-
trul ingerilor, o lume de culori marcheaza unirea lumi-
lor de sus cu cele de jos sub semnul iubirii, prinse intr-
un cordon de argint, in vals si tango, dansurile poeziei
pe norii albi, intr-un aer de religiozitate, purificator si
cerul de deasupra constelatiile — Carul Mare, Calea
Lactee, Lyra si Lebada, puzderie de stele —, prinse in
,.baletul Luminii”, reprezinta decorul poeziei din cartile
Iui Shanti Nilaya, ,,angelica lume”, in vremea lui Unu,
unde ,,ordinea-i altcumva”, iar yin si yang erau intregul:
,,Ce lunga vreme eu am stat in tine,/ Cum sta copilul
mic in Dumnezeu/ Eram doar Unul si-n Oceane line,/
De infinit, pluteam... Si tu si eu.../ Ma minunam conti-
nuu cum de Soare/ Mai poti sa te uimesti cind raza-i
esti/ Si-ti mingliam caputul tdu de floare/ Cind ma
tineai la piept, spunind povesti./ Nici n-apucau cuvin-
tele sa plece!/ Aveam asa, mereu, un foc si-un jar,/
Simteam in unda ta cu aer rece/ De munte, prea zbur-
dalnica, sa sar/ Ca sa ma stingd chiar si pentru-o clipa/
Din yin si yang intreg sa fim facuti,/ Sa-{i cresc pe trup
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ca si cealalt-aripd/ In zbor cind ne-naltdm, sa ma saruti!/
Rideam! Lungeai povestea cu trei pagini,/ Apoi ma
cuprindeai albastru, clar,/ Sa poti trimite Cerului
imagini —/ Prin ochii tai, sa aiba Cerul dar./ Si te-am
gisit, vezi?! Fizica se scrie/ Intr-un capitol greu de tal-
macit:/ [ubire far-atingeri, poezie,/ Sa fim. Sa fim iubita
si iubit!” ({ubire fara atingeri). Reintregirea fiintei in
Unu, in vis §i in elan ascensional (,,31 mi te prind la
umeri, sfiala mea sa aibd/ Perechi de aripi, Unul sa
fim”, scrie Shanti Nilaya in poemul Cu ochii mei tur-
coaz), intr-o poezie neoromantica §i intr-o ,,intriga,”
amintind, in chip explicit, pe aceea din Luceafarul emi-
nescian; Catélina si Hyperion — Demiurgul din lirica lui
Shanti Nilaya se intilnesc printre roiuri de galaxii, intr-
un timp de dincolo de istorie, in fapt, intr-o alta unitate
spatiu—timp la care protagonistii lirici au acces pe axa
lumii, unind naltul cu fintina, in acelasi orizont emines-
cian dintr-un poem precum Aripi de Carul Mare: expre-
sia Insasi a iubirii ¢ in ecou eminescian, acela din cores-
pondenta cu Veronica Micle: ,,Pe-albastre flori trec
umbre/ Eminul mai viseaza/ Ca lume-aceasta-i trista/
Dar se- mprimévareaza/ Si-n dulci perechi de rime/
Preumbla-n cer, scintei,/ Cind pleaca. Se va-ntoarce,/
Prin florile de tei”, scrie poeta in Tu, talisman de Gratii.

Primul vehicul al fiintei spre alt meridian, mai liber
este numele insusi al autoarei: ,,Shanti Nilaya, consem-
neaza Traian-Dinorel D.Stanciulescu intr-o calda pre-
zentare intitulatd Despre ceea ce doar amintele poate
spune, altfel..., este «mai mult decit un pseudonim, mai
mult decit un nume... Aceste doud cuvinte intruchipea-
7a o aspiratie... un nivel de fiintare, de constiinta. Si,
etimologic vorbind, o traducere exactd din limba sans-
critd ar fi: ULTIMA CASA A PACII»”. Numele ar tre-
bui sa reactiveze memoria locului, pierduta dupa ce
lemurienii vor fi plecat sau siliti sd plece, cum spune
Simona Modreanu despre ,,poporul mitic” din Le-Mu-
Ria; la fel cum, lui Cain, Dumnezeu i-a luat memoria
Raiului, lasindu-1 sa caute un tarim despre care nu stia
decit ca va fi fost minunat, cindva, undeva, fiintei din
poezia lui Shanti Nilaya i se arata o caldatorie inifiatica
spre tarimul florilor, iubirii, pacii, linistii, seninului,
spre Tarimul Nimanui, cum scrie autoarea insasi. in
Lalele amare, ca si In Din trup de femeie sint aceleasi
ecuatii roz de flori, un univers floral al bujorilor si tran-
dafirilor, cu povesti in floare, in parfumul lor, unde ver-
bul plinge ,,in culori”, vazduhul infloreste, cerul e greu
de iasomie, aerul e al lavandei si al florilor albastrii care
isi poarta, prin lumea astrald, aripile sidefii: o poezie de
atmosfera care pivoteaza in jurul unui complex simbo-
lic ascensional si in care trupul e ,,cu aripi si cu zbor”:
in lalele amare si Mi se spunea Lemuriana, Shanti
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Nilaya incearca sa-1 ,,jefuiasca
lectia de zbor.

Prin numele tradus din limba straveche a versetelor
sanscrite de pe tarmul Gangelui hindusilor, prin zbor,
iubire, visare, melancolie si vis romantic, lemuriana
regaseste acasa, Lemuria, o legenda ramasa de la mama
sa — Darul Mamei, cum 1i spune in volumul Mi se_spu-
nea Lemuriana, o poveste fixatd prin ecuatii-stari, dar
si prin asumarea legendei unei lumi pierdute in mituri
stravechi, din protoistorie, care vorbesc despre o ,,lume
de fluturi”, in dans de culori, in geometria iubirii, des-
pre o istorie ,,depanatd in ruine”, cazutd in uitare, cu
venirea ,,atlantilor avizi”: in Mi se spunea Lemuriana e
epopeea unei lumi naruite, dar, in aceeasi masura, rein-
ventata, in timpul care ,,curge inapoi”, in versuri scrise
,,Sub dictatul spiritului de graal” si pe ,,tablitele in limba
naacal”. Cilatoria spre Lemuria — indaltare pe cai ,,de
alabastru”, cu ,talpile-aripi” — este una spre Tarimul
Niméanui ori Tarimul de Corint, o lume ,,din viitorul
fostului trecut”, a ,,nuntirilor albastre”, unde flora e
Hhelumeasca”, iar lemurienii vorbesc in ,limbaj de
necuvinte™: iata: ,,El aduce cu un print, ea aduce c-o
vestald,/ Vin din lumea lor parinti in Lemuria astrala/
Si-n consemn fetele toate au facut un legdmint —/ Sa nu-
si vadd chipu-n ape, poarta voaluri lungi de vint./
Ostrovul mai larg imi pare, briul translucid despica/
Repezi valuri migcatoare sub corabia prea-mica,/ Brat
impodobit Intinde delta pina-n largul ei.../ Vin fecioare-
le si junii c-un cortegiu de scintei./ Nenuntitii stau in
dreapta, mirii ce vor fi sa fie/ Intr-un cerc sunt virf de
raza, ceilalti fac carare vie,/ Trece printre toti o boare -
un limbaj de necuvinte:/ Incantatia isi cere dreptul ei la
juraminte./ Tac cu toti, magul descinde, ziua-pare sa
paleascd,/ Cad de nicaieri niciunde flori din flora nelu-
meascd,/ Riscolite in simtire si tarimuri si suflari/ si
aprind in noapte ochiul mintii de la luminari./ Rit de
luntre peste ape inconjoara-n cercuri vaste/ Lumea lor.
Tarimu-si trage lin fuioarele albastre,/ Inspre zi auzul
firii — cosmogonice chemari — I-a strigat... Dispar cora-
bii destramate-n patru zari.../ Numai ochi de pamintea-
nd mai ramine, scrie-ntruna,/ Si-n povestea din poveste
ramin eu, ramine luna,/ Vrind rostirile-ancestrale sa nu-
si piarda-n timpuri unda:/ «Niciodatd, Atlantida!
Niciodat’ Amalasunda!»”... (Lemuria nuntirilor albas-
tre).

Din trup de femeie, Lalele amare $i Mi se spunea
Lemuriana sint carti admirabile care cresc din mitolo-
gie si visare pe ruinele unei lumi de demult, unde s-a
petrecut iubirea unui pamintean cu ,,fiinfa transparenta”
din lumea astrala. Un experiment liric al unei poete de
care, nu ma indoiesc, vom mai auzi.

pe Nichita Stanescu de
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NOBLETEA CARTURARULUI

Mihaela I. RADULESCU

Binecunoscutul sinolog Constantin Lupeanu,
personalitate marcantd a culturii roméane con-
temporane publicad la Editura RawexComs,
editia a II-a, Februarie 2022, a cartii Tofi oame-
nii sunt frati, Bucuresti, 2019. La granita dintre
memorialisticd si eseistica, lucrarea propune in
registre ideatice nalte, o narativitate de tip filo-
sofic, unde etica si morala Incheaga o viata pusa
in slujba cartii. Autorul restructureaza lectiile
desprinse din lecturile permanente si existentd,
intr-un discurs elaborat, unde oranduirea ideilor
se realizeaza in forme discursive dinamice, deli-
ciul lecturii mizénd pe concepte-cheie materiali-
zate in povesti de viata.

Titlul cartii anuntd problematica lucrarii, pro-
verbul de provenienta taoistd (Toti oamenii sunt
frati), fiind reperul in jurul céruia este construit
imaginarul narativ. Dincolo de recuzita stilistica
variata, Constantin Lupeanu exploreazd zonele
epicului psihologizant, epicul mergind spre
tendinte ale analizei introspective, registrul
povestirii asumandu-si benevol procesul
declansarii memoriei afective. Cartea are o
structurd atent organizatd, abordarea temelor
fiind riguros proiectatd, oglindindu-se astfel
modelul ordinii, al claritatii specific gandirii
autorului.

Capitolele care compun cartea dupd modelul
literar al Chinei sunt distribuite in 18 Carti.
Fiecare Carte are un subtitlu reprezentativ, rezu-
mand tema expusd, planul structural
esentializand intr-o forma sau alta, ideatica tex-
tuald. De la motivatia redactarii cartii, la predes-
tinarea ajungerii in China, pana la patrunderea in
cultura si civilizatia chineza, Cartea I ofera per-
spectiva autorului in raport cu lumea, cu orizon-
tul cunoasterii si cu sinele. Confesiunea, dublata
de talentul prozastic si viziune contribuie la
dezlantuirea povestii propriu-zise. O poveste
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adevarata, despre viata, care Incetul cu incetul
dezvolta o naratiune care se prelungeste in lite-
raturd, fard ca obiectivul initial sa fie uitat. Asta
pentru ca lucrarea este o radiografiere a propriei
existente, un document biografic, iar marturisi-
rea devine un element indispensabil in demersul
textual. Epicizarea ideilor atrage atentia, acest
procedeu abil inserat in structura de adancime a
cartii, autorul imprimand aluziv, tonul lecturii,
cheia intelesurilor. E ca o poveste in poveste,
naratiuneapare ca se naste In timpul actului scrii-
toricesc, tehnica aceasta mijlocind trecerea dins-
pre memorialistica spre eseistica si spre beletris-
tica.

De la marturisire la reflexie, de la
introspectie la descriere, de la naratiune la filo-
zofie, cartea insumeaza etapele unei vieti; e bio-
grafia unui carturar care pune in pagina, sisteme
de gandire insusite in timp, biblioteca devenind
un spatiu simbol, un loc al alcatuirii fiintei sale.
Printr-un elegant proces al rememorarii,
Constantin Lupeanu evoca primii pasi in lumea
chineza, oferind panorama culturala si spirituala
a acestei lumi, prin incursiuni retrospective ale
diferitelor momente petrecute aldturi de regreta-
ta sotie, poeta Mira Lupeanu. De la franturi de
scene din viata de zi cu zi (scene savuroase,
incarcate de umor sau de melancolie), autorul
ajunge la momentul 1n care a cladit o lume noua,
prin traducerile din literatura chineza, realizate
impreund cu Mira Lupeanu. Nu avem cum sa nu
remarcdm acuratetea detaliului, notatiile fiind
atat de concise, incat realizeaza o adevarata fres-
ca a Chinei. Impresionant ramane felul in care
Mira si Constantin Lupeanu au contribuit la
innobilarea culturii si literaturii romane, prin
intermediul traducerilor din marea literaturd a
Chinei. Prin muncad asidua, prin devotament,
prin spirit vizionar, traducerile din literatura chi-
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neza in limba romana, realizate de Constantin si
Mira Lupeanu au facut posibild cunoasterea
esteticd si spirituald a unei alte civilizatii.
Asistam asadar, la o evolutie literara si culturala,
dimensiunea culturala roméneasca capatand noi
valente, prin contributia remarcabild a celor doi
sinologi.

Paginile care vorbesc despre Confucius si
sistemul sdu filosofic imprima acestei lucrari,
caracter documentar, prin complexitatea
informatiilor. E o prezentare elaborata, detaliata,
de inalta tinuta stiintifica, fapt ce atestd munca
de cercetare a autorului. Prin abordare, analiza si
interpretare diacronicd, paginile prezintd intr-un
mod minutios conceptia filosoficd a lui
Confucius, doctrina confucianista fiind un
model al gandirii asiatice. Prezentarea sistemu-
lui filosofic al lui Confucius e un adevérat stu-
diu, constituie un punct stiintific in cuprinsul
lucrarii, ceea ce instituie o noud grila de
intelegere al actului naratologic realizat de autor.
E o carte care provoaca atatea abordari interpre-
tative, cati cititori sunt, o carte care dezvolta
diferite paliere de analiza, in functie de orizontul
de asteptare si cunoastere al fiecarui lector in
parte.

Printr-un act de metaliteratura, prin punerea
in pagina a piesei de teatru [ubirea fara frontie-
re, Constantin Lupeanu ataca un subiect sensi-
bil: punctul comun cultura Cucuteni — cultura
Yangshao. Prin interesante abordari ale
spatiului-matrice, ni se infatiseaza teoria
migratiei in spatiu si timp. Dincolo de
importanta istoricd a subiectului prefigurat in
simbolicul textual, remarcam transpunerea artis-
ticd a ideilor printr-o frumoasa poveste de dra-
goste, construitd prin seducatorul proces al
metempsihozei. Personajele piesei transcend
timpul si spatiul, reflectdnd o poveste alegorica
a istoriei comune a popoarelor. Piesa de teatru e
remarcabild atdt la nivelul tematicii si al
semnificatiei, cat si la nivelul structurii stilistice.

Infiintarea Institutului Cultural Roman de la
Beijing e un moment important pentru legatura
culturala dintre cele doud tari. Misiunea de a

192

apropia cele doud culturi si modul in care s-a
realizat prin contributia lui Constantin Lupeanu
subliniazd nu doar competentd si devotament
cultural, ci si personalitatea luminoasa, nalta,
pusa in slujba Frumosului artistic.De notat ca
aceastd lucrare a fost mai intai tiparita in China,
in traducerea in chinezd a prof univ. dr. Dong
Xixiao, la Editura Zhongyi, 2018.

Toti oamenii sunt frati este o carte-document,
o autobiografie realizatad dintr-o perspectivéa cul-
turald, marturie vie ce adidposteste povestea
omului care a inteles taina desavarsirii.
Constantin Lupeanu e un Kesarion Breb al tim-
purilor moderne, instituind actului cultural,
intelesuri initiatice, treptele cunoasterii adunand
laolalta povestea vietii si pe cea a cartii. Aceasta
poveste este despre nobletea carturarului care
trdieste prin si pentru scris. Posibil ca aceasta
noblete a spiritului sa vina din permanenta cau-
tare a semnificatiilor numarului de aur, numarul
avand valoarea simbolica a sumei cartilor scrise
si citite de Constantin Lupeanu, iar suma este in
continua crestere.
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Raul Sorin Fantana, Dincolo, editura Aureo, Oradea,
2022, 158 p. Prefata de Preot dr. Ciprian Valentin Bilba si
postfatd de Prof. George Raulet Balan.

Dincolo, titlul cu trimitere subtila la
lumea gandurilor, este o invitatie spre
cunoastere si re-cunoastere a ceea ce se
dorea a fi de la inceput stiut. Poemele lui
Raul Sorin Fantana sunt adevarate spre a
trece un prag ritualic, inca din primul
poem al sau, Pasiti cu grijd, spre a vizita
sufletul uman, in complexitatea sa, ca pe
un muzeu. In stdnga este muzeul urme-
lor lasate cu voia trecatorilor, in dreapta
este muzeul celor curiosi. Putin mai in fata este muzeul ticsit
al nevoiasilor timizi, iar aproape de iesire, domul sufletului
autorului, cel care, desigur nu avea cum sa lipseasca din
acest muzeu al sufletului. Multi dintre vizitatorii domului
meu/ vor simti ca nu au de ce sa se ageze pe fotoliu pentru ca
nu au posibilitatea de a decoda poza facutd de cineva ano-
nim, cand lisus ii daruieste niste talanti pe care ar trebui sa-
i inmulteasca. Si poetul, prin creatia sa, a ingropat acesti
talanti in ganduri si in cuvinte de unde au rasarit poemele
acestei carti, si poate inca alte multe poeme. Poemele sale,
cu maci rosii si cu senzatii se etaleaza pentru ca: Pe o bancd
un barbat plange. Singur./ picurii incolori i-au lins parul.
Poetul simte trairi cu totul speciale, senzatii aproape apoca-
liptice cand: calcdnd petalele albe si roz/ ca e dragoste in
aer: Asa simte el pe strada Hortenziei, unde canta cucuveaua.
Poemele sale, in mare parte au o coloristica speciala si
aproape in fiecare dintre ele se simte o pata de culoare, o
nuantd aparte, nuanta in sepia, o pata speciald, privita cu
ochii unui batran stins de batranete, care poarta armonia unui
apus implinit. Este o adevaratd pace a sufletului care il
cuprinde la gandul cé trecerea dincolo este aproape iminenta
si imposibil de ocolit. Se degaja din acest poem o tristete
aproape funciara, tristete care se poate decoda in aproape
toate poemele acestei carti, tristete care uneori este estompa-
td, cu mare delicatete, atentie si in graba de un salt ludic, salt
mergand pand la ironie si autoironie, parca jucandu-se si
incercand sa nu fie perceput astfel de citiror acest sentiment
incurabil. Cu o tentd arhaicd prin unele poeme, de burg
medieval ascuns de privirile curioase de ziduri groase grave
si inalte, poetul ne vesteste ca Dincolo de ziduri, printr-o
poarta discretd poti patrunde destul de usor sa privesti doar
cerul, norii, ploaia, iar uneori curcubeul, ca un fel de dar
divin, altfel spus, o lume pe care o poti percepe dupa ce ai
patruns dincolo. Dar oare odata patrunzand pe aceasta portita
dincolo te poti considera implinit, sau poate ca misterul de
abia incepe, pentru ca asa cum spune Raul Sorin Fantana: 4
venit vremea sd invat lucruri/ ceva mai complicate./
Adevdruri mari care aveau aplicatie in ziduri,/ peisajul vast
intrte ziduri,/ frumusetea intre ziduri,/ zborul fluturelui si al
pasarilor — intre ziduri./ Ceva era periculos. Si chiar despre
acest pericol, despre acest risc asumat vorbeste poetul in
poemul Dincolo, poem care este un fel de ars poetica, cu o
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serie de directii psihologice si de conotatii si previziuni, ase-
menea unui adevarat oracol, in descoperirea unei lumi noi,
lume care intr-un anume fel devine lumea ideala. Acolo va
avea sd invete ce Inseamna reducerea la absurd, dar si ade-
varul care il face slobod atunci cand se va afla in lumea
minunata a creatiei. Acolo, in acea lume va putea asculta
cum: Imi cantd toamna la oboi in mi minor./ concert de frun-
ze. Galben. Ce fior imi trece, ca un gand, prin simtiri!/ Apuse
vremuri. Incd vii iubiri. .. Tatd cat de special se poate vorbi
despre viile iubiri, cele care au sansa de a nu apune nicioda-
ta. Nu stiu daca Raul Sorin Fantana, cu un nume atat de
neaos, este adeptul stilului post modern sau nu, sau a stilului
clasic? Cele douad stiluri nu se exclud in poezia sa ceea ce da
posibilitatea cititorului de a citi in mai multe game, pe mai
multe tonuri si mai ales in mai multe registre. Poetul, spune
postfatatorul la aceasta carte, George Raurel Balan, in mod
neasteptat, asemenea altora, a ales o libertate mai mare de a
scrie, iar aceasta dupd ce ne-a aratat ca si-a insusit si
stapaneste lejer rigorile stilului clasic ( ritmul, rima, care
sunt incorsetate de exigentele prozodiei). In mare, poezia lui
Raul Sorin Fantina, din cartea Dincolo, este una confesiva,
in care autorul ne deschide si noud fereastra sau poate, de ce
nu:? Chiar gura fantanii, sd aruncam un ochi in interiorul
sufletului sdu, sau sa ne adapam cu apa vie, atat de necesara
dincolo, dupa ziduri, unde vom incerca sa ne redescoperim.
Preotul Ciprian Valentin Bilba, data fiind formatia sa teolo-
gica, in prefata: Sunet, culoare, dans, sens. Viata, face unele
decodari ale textelor poetice, tangente cu meditatia religioa-
sa care, se poate descoperi in aceste poeme din carte si asta
buna pentru ca ne demonstreaza ca fiecare cititor poate des-
coperi sensuri care sa-1 duca spre un Dincolo al sau, spre o
lume 1n care s@ poata privi curcubeul din interiorul zidului.
As spune ca poetul Raul Sorin Fantana este autorul unor
poeme memorabile, cu profunde trairi filosofice, dand posi-
bilitatea cititorului sa descopere sau mai bine zis sa-si desco-
pere propriul interior, adesea situat in spatele unor ziduri atat
de greu de surmontat. As incheia acest scurt comentariu cu o
fugara privire asupra tablourilor care insotesc aceasta carte,
tablouri ce apartin autorului si care in tuse discrete reusesc sa
transmita multd emotie incadrandu-se perfect in universul pe
care il descrie. Si asa cum spune el : ,,Cand truda sufletului
ma adapd/ cu-n alt fluid, ce nu-i nici vant, nici apa,/ mi-e-n
gand sa cant, pe orga nevazuta,/ pasind descult, o clapa dupa
clapa,/ pe partitura vietii. Timpu-mi sapa o simfonie unica si
muta...” Si poemele si tablourile lui Raul Sorin Fantana des-
pre aceastd simfonie muta vorbesc cand calca pe partitura
vietii!

Elena Bostan-Delavicov, Evaddri multiple, editura
scriitorilor, Bacau 2018 , 106 p. Prefatd de Petre Isachi.

De cele mai multe ori despre un autor iti poti forma o
prima parere din punct de vedere intelectual dupa motto-
urile care insotesc volumele si apoi dupa limbajul poetic pe
care il foloseste pentru a-si exprima, gandurile, emotiile,
trairile lirice. Evadarile multiple pe care le face Elena Bostan
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. Delavicov in si prin poeziile sale din
Emnugsﬂ;oi'uwcov
o

acest volum sunt unele ale unui intelec-
tual ce si-a propus sa se prezinte cititoru-
lui prin versuri ca acestea: Toatd lumea/
vorbeste despre dragoste,/ care de care/
mai avizat/ si mai experimentat./ Eu/ nu
ma pronunt./ deocamdatd/ ma lupt cu
timpul prezent... Sunt versuri prin care
incearca detasarea de conglomerate si de
automatisme (clisee). Problema desprin-
derii de cotidian este una dintre preocuparile sale lirice, de
evadare, simtind ca: Bdtea un vant de nicdieri/ peste inttre-
barile mele transformdndu-le in cioburile unei iubiri de alta-
data. Predand o viatd elevilor sdi despre poezia lui
Eminescu, Alecsandri, Bacovia, Labis si a altor mari poeti
din literatura romana dar si din cea universald, Elena Bostan-
Delavicov s-a simtit, vrand nevrand, contaminata de emotia
decodata din creatia celor amintiti si si-a asternut pe hartie
trairile simtind nevoia sa urce in Turnul cel vechi intreban-
du-se: De cand/ N-am mai urcat treptele/ din turnul cel vechi
( Turnul vechi este piramida cunoasgterii spre care tindem cu
totii)/ aici se invalmdsesc/ aceleasi ganduri §i spaime/ de
copil prost si speriat/ si aceeasi gheard/ necrutdtoare/ imi
strange inima. Este o adevarata lupta ce se duce in inima si
in sufletul ei cand incearcd sa se regdseasca in aceastd mis-
terioasd calatorie initiatica, asa ca atunci cand ajunge la ulti-
ma treapta sd constate ca a devenit din nou stapana turnului
vechi. Pe langa volumele: Evadari multiple, Fulgi de otel,
Varstele inorogului, aflu de la Petre Isachi, cel care a scris
prefata la Evaddri multiple ca Elena Bostan-Delavicov a mai
publicat si volumele: Francesca, Ploi cu soare $i Sacosa cu
fluturi, volume 1n care tot despre iubire vorbeste, despre zba-
terea adolescentind pe care o purtim mereu cu noi, ca pe o
ranitd de recrut in care stau la loc de cinste toate schimburile
cele proaspdt primenite cu care am pornit in lume. Sub
aceasta pardigma a sinceritatii si a tainelor se Inscrie si poe-
zia Elenei Bostan-Delavicov, cu toate tentativele ei de eva-
dare spre alte lumi, spre alte ziri, fie si numai cu gandul. in
una dintre poeziile sale, poeta isi cere, cu suficientd
vehementa Dreptul la proprietate stiind ca: Mereuw/ mai e
ceva de cucerit/ e destul/ sa trec pe malul celdlalt,/ sa pri-
vesc/ prin ferestruica mea/ numerele caselor/ oamenit,/
copacii i strazile. .. sa poata dovedi dreptul la proprietatea
propriei priviri sa stie cate frunze poate cuprinde si mai ales
la cate frunze poate numara. Privirea (ochii, pleoapele etc)
joacd un rol important in poezia sa si asa cum sustine si Petre
Isachi, in prefata la aceasta carte: poetica privirii bine asimi-
lata permite simultan, spiritualizarea lirismului, celest
existential al paradisului pierdut, perpetuarea transfigurarii
spre un posibil spatiu sufletesc ranit de mister, de absurditate
si de tragism. As dori sd mentionez faptul ca tragismul din
poeziile Elenei Bostan-Delavicov este unul bine temperat,
bazat pe linistea abisala dintre viata si moarte, dintre paradis
si infern, elemente ce se pot regasi in aceste poezii. Fiecare
dintre poeziile ei sunt o adevaratd evadare inversa, dinspre
exterior spre interior, pentru a construi o lume proprie poe-
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Victor losif, Vasile Diacon, un model intelectual con-
temporan, editura P.L.M. Iasi, 2022, 322p.

Rasfoind cartea, marturisesc c¢a nu
am citit cartea pagind cu pagind ca as
minti $i mie nu-mi place sd mint, mi-am
dat seama ca de cele mai multe ori cartile
se scriu din carti. Si aceastd carte, cu
sigurantd, este chiar scrisa din carti, pen-
tru ca Victor losif a avut tenacitatea, rab-
darea aproape diabolica de a cerceta, de a
studia, de a umbla printre rafturi de
biblioteci, printre reviste, printre carti sa
descopere tot ce s-a scris despre Vasile Diacon. Sigur cé ar fi
un fals sd nu recunoastem cé la aceastd truda a Iui Victor
Tosif a contribuit si Vasile Diacon, pentru ci el este primul
pastrator al documentelor despre el, despre activitatea lui,
despre viata lui de om al Cetatii, de om al Cartii, de om al
Bibliotecii. Despre Vasile Diacon, poetul si eseistul George
Popa, cel care a beneficiat de o lucrare ampla din partea lui
Vasile Diacon, spunea ca este ,,un model umanistic”, ca este
,»un fervent si valoros reprezentant al intelectualitatii nu doar
al celei iesene dar al momentului actual romanesc”. Nimic
mai adevarat pentru cd, asa cum spuneam, el este un intelec-
tual roman. Vasile Diacon s-a bucurat de-a lungul timpului si
se bucurd, si sper cd se va si bucura in continuare, de apre-
cieri deosebite si meritate, asa cum se poate vedea si din lec-
tura acestei masive carti alcatuite de un alt , soarece de
biblioteca”, Victor losif, sintagma cu care fusese etichetat pe
vremuri Vasile Diacon de pictorul iconar Marin Alexandru,
cel care are In aceastd carte un tablou care, desigur, il repre-
zintd pe Vasile Diacon. Dacd n-as sti ca este pictor iconar
acest artist, mi-as fi dat seama ca acel portret, acel tablou,
seamana foarte mult cu o icoand. S-o priviti cu atentie si-o sa
vedeti cd asa este. E un pic neguros, un pic intunecat, un pic
impoviarat de ganduri. Datoritd complexitatii personalitatii
sale, ma simt nevoit sd o iau usor la pas rasfoind aceasta
masivi lucrare. in primul rand sunt nevoit si remarc faptul
ca Victor losif a folosit aceeasi metodd de lucru precum
maestrul sau Vasile Diacon, cel care a alcatuit, cu stradanie
si chibzuinta, opuri dedicate unor personalititi precum:
Stefan Cuciureanu, George Popa, mitropolitul Nectarie si
faptele sale, dar si despre berea la romani, pagini de istorie.
Cred, dupa parerea mea, cé este cea mai ampla istorie a berii
din Romania, un aliment, nu o bautura, foarte atent studiata
de Vasile Diacon. A avut si sansa mare de a lucra ani de zile
ca jurist la Fabrica de bere din Pacurari. A fost jurist consult
acolo, a avut posibilitatea sa studieze foarte multe documen-
te din arhivele fabricii de bere si sigur cd din arhivele fabri-
cilor de bere din Roménia. De asemenea, cum spunea si prie-
tenul nostru Vasile Fluturel, cdnd o nominaliza pe doamna
Lucia Cires, Vasile Diacon scrie si publica o carte,
»Etnografie si folclor pe Suha bucovineana”, dar si
,,Bucovina secolului XX sau Cronicile Suhei Bucovinene”.
Sunt carti de o importantd deosebitd pentru istoria acelor
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locuri, care pot fi amplificate si duse in foarte multe locuri
din Bucovina si nu numai. El este un impatimit bucovinean,
si asta este foarte frumos, cred ca trdieste sub deviza:
,,Bucovineni din toate tarile, uniti-va!”, ca sa nu facem nicio
aluzie la ce se Intampld acum in Bucovina de Nord.
Drumurile lui Victor losif se despart de cele ale Vasile
Diacon, din cate stiu eu, si anume ca Vasile Diacon este si un
remarcabil om politic iar Victor losif si-a pastrat calitatea de
profesor intactd. O activitate intensd intru recunoasterea
drepturilor Romaniei si ale romanilor. Asa cum spuneam,
Vasile Diacon este un remarcabil om politic, cu o activitate
intensd intru recunoasterea drepturilor Romaniei si ale roma-
nilor. Se remarca si faptul ca Vasile Diacon a ,,comis” si un
roman, in doud sau trei editii, nu mai stiu, ca i-am scapat
sirul editiilor, care 1i prezintd o altd laturd a sa, acceptand
ideea ca el este un personaj principal al acestui roman doldo-
ra de picanterii, dincolo de stilul mai mereu frust, direct si de
foarte multe ori cu tentd licentioasd, dar care pentru unii citi-
tori, mai putin pudibonzi decat mine, este o reusita. Victor
losif are delicatetea intelectuald de a trece destul de razant
peste aceasta lucrare. Prin tot ce a realizat Vasile Diacon,
poate fi un reper intelectual pentru foarte multi oameni, pen-
tru ca dovada de o truda, de multa inteligenta si de sentimen-
te de mare profunzime. Despre cartile lui Vasile Diacon s-au
exprimat foarte multi carturari ieseni, si nu numai, pentru
suma de informatii, pentru probitate, pentru profesionalis-
mul de care da dovada si, pe drept cuvant, poate fi considerat
un model de intelectual contemporan. Titlul este luat cumva,
folosit de catre Victor losif, dupd o carte pe care Vasile
Diacon i-a dedicat-o poetului si eseistului George Popa.
Pentru Stefan Cuciureanu, si tin foarte mult sa dau acest
citat, folosit, scris de profesorul Stefan Cuciureanu despre
Vasile Diacon, care spune asa: ,,Vasile Diacon este un repre-
zentant ilustru al culturii bucovinene, si prin ea romanesti,
dupd cum a demonstrat deja”. Si mai spune un lucru extraor-
dinar de emotionant, cutremurétor: ,,Ma gandesc, de aseme-
nea, cd-si va aminti de mine, cand nu voi mai fi in viata, si-
mi va sadi cate o floricicd pe mormant”. Sunt ganduri care
dovedesc probitatea sufleteascd si umanista, dar si cea mora-
13, care construieste pe omul Vasile Diacon.

Sorin Cotlarciuc, Esafod pentru doi ingeri (proza scur-
td), editura 24:ore, lasi, 2021, 136 p.
| Prozatorul Sorin Cotlarciuc s-a
impus tot mai mult in randul prozatorilor
ieseni, prin asiduirte dar si printr-u har al
naratiunii deosebit, har care il ajutd sa
iasd din randul plutonului celor care se
fraimanta sa scrie, au sau nu au teme, dar
totusi ei scriu i mai ales publica ceea ce
li se pare a fi artd sccriitoriceascd. Sorin
Cotlarciuc scrie si romane dar s-a impus
in mod deosebit in proza scurtd, proza
destul de deficitara in ultimul timp, dar cu exceptionale
rezultate in anii 60- 90 ai secolului trecut cand publicau
scriitori precum : Marin Preda, Eugen Barbu, Fanus Neagu,

SORIN COTLARCIUC
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D.R.Popescu, Nicolae Velea, Stefan Banulescu, iar la Iasi
erau: Stelian Baboi, Vicentiu Donose, N.V. Turcu etc. nume
care au devenit adevarate etaloane pentru acest gen literar.
Mai tarziu au aparul si cativa tineri prozatori , cum ar fi:
Sorin Preda, Constantin Stan, Valeriu Stancu etc. Gratie
catorva prozatori romani contemporani, proza scurta incepe
sd-si re-capete drepturile si sa-si ocupe locul meritat in lite-
ratura contemporand. Printre acestia se afld si prozatorul
Sorin Cotlarciuc, autorul a mai multe volume de proza scur-
ta, dar si acersta Esafod pentru doi ingeri ( titlu remarcabil).
Cele 7 piese incluse in volum sunt proze de o mare actuali-
tate, dovedind preocuparea dar si predispozitia autorului
pentru lumea imediata, palpabild, ce isi deruleaza existenta
in prezentul firesc. in prima povestire, Cei buni se inalta,
Sorin Cotlarciuc face un adevarat rechizitoriu dar si o ple-
doarie pentru sportul de masa care , ca si multe alte sporturi,
din nefericire si-a dar obstescul sfarsit in orasul celor sapte
coline (Iasi), insa aceasta tristete este indepartatd doar prin
aportul unor inimosi care au adus titlul de campioana
nationald, obtinut chiar in orasul echipei multiple campioane
la popice (Cluj-Napoca), echipa rivala. Autorul si echipa sa,
impreund cu invinsii realizeazd o agapa pigmentatd cu o
sumd de cuvinte neaose, apeland la toatd hatrosenia creand o
buna dispozitie generald, de toatd lauda, asa cum sta bine
unor oameni de calitate care, dupa concurs devin cei mai
buni prieteni. Cateva dintre poavestirile lui Sorin Cotlarciuc.
Din aceasta carte vorbesc despre atavism, despre lumi dispa-
rute si apoi reaparute. Cele doua...incursiuni in subconstient
ii dau posibilitatea sa-si dezvolte, prin proza sa, unele trairi
extra...conjugale, la nivel imaginar, autorul fiind un fin
cunoscdtor si realizator al literaturii s.f. la limita, iar aluziile,
de cele mai multe ori incarcate de anumite sensuri si de pro-
vocari il determina...sd viseze frumos. Proza aceasta are, asa
cum am si spus, mult aer s.f., fapt care 1i da posibilitatea sa-
si manifeste talentul de povestitor dar si de creator de lumi
inedite si sd poatd vorbi si despre Einstein, Triunghiul
Bermudelor, dar sé si ataseze in una dintre...incursiuni, ver-
suri de Ion Pribeagu. Finalul povestirilor este mereu unul cu
extensie largd, desi imprevizibil, dar mereu dispus sa rezolve
situatii paradoxale, autorul gasind drept solutie de avarie, un
incendiu al misteriosului apartament in care timpul este
mereu comprimat in comparatie cu realitatea. Sorin
Cotlarciuc este un prozator cu multd imaginatie dar care
mereu se bazeaza pe realitatea imediata in care persoana sa
se transforma in personaj principal dand astfel o dinamica
speciald povestirii si multd credibilitate. Proza sa iese din
tiparele obisnuite ale prozei, tocmai prin aceasta implicare a
eului narator 1n concretul povestirii, ddndu-i astfel o anume
savoare si aducandu-i o anume curiozitate a cititorului, intru
a deslusi toate tainele acestui tip de proza.

Emilian MARCU

ANORAMIC EDITORI
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UNIUNEA SCRIITORILOR DIN ROMANIA - FILIALA 1ASI

in perioada 13-21 august 2022, in Parcul Copou a
avut loc o noud editie a evenimentului ,.Iasul, acasa
pentru cel plecati”. Sambata, 13 august, au sustinut
recitaluri poetii Vasile Larco si Cristina Chiprian,
membri ai Filialei Iasi a Uniunii Scriitorilor din
Romania. Seara s-a incheiat cu un concert extraordinar
sustinut de cantautorul Tic Petrosel. Duminica, 14
august 2022, la Casa de Culturd ,,Mihai Ursachi” a
Municipiului Iasi, sala Diotima, iesenii interesati au
ascultat lecturile publice sustinute de poetele Indira
Spataru si Stefania Hanescu (membre ale Filialei Tasi
a USR), recitaluri urmate de concertul sustinut de Paul
Tihan si Andra Andriuca. La vioara: Bogdan Onofrei,
la violoncel Daniel Leanca. Sambata, 20 august 2022,
in Parcul Copou a avut loc un maraton de lectura
publica oferit de poetii Aurora Ciucd si Mihai Batog
Bujenita, eveniment continuat de un spectacol inedit
de teatru oferit de Artwork Atelier. in ultima zi a pro-
iectului ,,Jasul, acasd pentru cei plecati”, 21 august
2022, pe scena din Parcul Copou au sustinut lecturi
publice poetii Marcel Miron si Paul Gorban.
Moderatorul evenimentului a fost scriitorul Adi Cristi.
Evenimentul a fost organizat de Casa de Cultura a
Municipiului Iasi, in parteneriat cu Filiala Tasi a
Uniunii Scriitorilor din Romania.

in perioada 26-31 august 2022, la Ouranopolis
(Muntele Athos, Grecia) s-a desfasurat cea de-a XI-a
editie a Turnirului de poezie organizat de Uniunea
Scriitorilor din Romania, cu sprijinul financiar al
Ministerului Culturii. in acest an, cele doua echipe de
poeti care s-au intrecut timp de trei zile 1n recitaluri
extraordinare au fost echipa castigitoare din editia
precedenta, Filiala Bucuresti — Poezie (Armina
Flavia Adam, Cosmin Andrei Tudor, Daniel
Banulescu, Liviu Capsa, Ion Cocora, Horia Garbea) si
Filiala Iasi (Angela Baciu, Adi Cristi, loana
Diaconescu, Marcel Miron, Nicolae Panaite, Valeriu
Stancu). Cei 12 poeti au prezentat poezii noi (nepubli-
cate in volum). Au fost trei runde de lecturi. In prima
runda au avut loc recitalurile celor 12 poeti inscrisi in
concurs. In a doua runda a concursului, au citit primii
sase poeti calificati: Valeriu Stancu, Liviu Capsa, Adi
Cristi, Horia Garbea, Daniel Béanulescu si Cosmin
Andrei Tudor. Dintre acestia, juriul i-a ales pe cei
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patru finalisti: Horia Garbea, Daniel Banulescu, Adi
Cristi, Cosmin Andrei Tudor. in a treia rundi, au citit
cei patru finalisti. Juriul compus din Adrian Popescu-
presedinte, Gabriel Chifu, Angelo Mitchievici, Vasile
Spiridon si Varujan Vosganian — membri, a stabilit, tot
prin insumarea notelor individuale, clasamentul final.
Poetii clasati pe locul I — Horia Géarbea si Daniel
Banulescu au primit Cununa de Lauri de la Muntele
Athos. De asemenea, juriul a acordat si doud Premii
Speciale poetilor Adi Cristi si Cosmin Andrei Tudor.
La festivitatea de premiere s-a anuntat si echipa
castigatoare: Filiala Bucuresti-Poezie a USR.
Turnirul de poezie de la Muntele Athos s-a Incheiat cu
un recital al poetilor participanti, carora li s-au alaturat
Gabriel Chifu, Adrian Popescu, Varujan Vosganian,
Adrian Alui Gheorghe, Eugen Suciu, eveniment
moderat de Cristian Patrasconiu.

»Ziua Limbii Romane” s-a celebrat in Parcul
Copou miercuri, 31 august 2022. La eveniment au par-
ticipat reprezentanti ai administratiei locale, ai
institutiilor de invatdmant universitar si preuniversitar,
precum si importanti oameni de culturd si scriitori.
Dupa intonarea Imnului de stat al Romaniei, a avut loc
ceremonia de depunere de jerbe la bustul Poetului
Mihai Eminescu, precum si o sesiune de alocutiuni
sustinute de: Mihai Chirica — Primarul Municipiului
lasi, Adina Girjan — Subprefect, Institutia Prefectului
lasi si Theodor Pantelimonescu, consilier al
Presedintelui Consiliului Judetean, Costel Alexe. Au
depus jerbe reprezentantii institutiilor: Institutia
Prefectului Iasi, Primaria Municipiului Iasi, Consiliiul
Judetean Iasi, Garnizoana lasi, Uniunea Scriitorilor
din Romania — Filiala Tasi, Uniunea Artistilor Plastici
din Roménia — Filiala Iasi, Ateneul National Iasi,
Muzeul National al Literaturii Romane din Iasi,
Muzeul Municipal ,,Regina Maria” lasi, Casa de
Cultura ,,Mihai Ursachi” a Municipiului Iasi, Revista
,Insemndri iesene”, Scoala Populara de Arte ,,Titel
Popovici”, Colegiul National ,,Mihai Eminescu”,
Colegiul National ,,Garabet Ibraileanu”, Asociatia
,Dreptul Basarabiei”, Editura Junimea. Pentru a cele-
bra rostirea limbii roméane organizatorii, Casa de
Cultura ,,Mihai Ursachi” a Municipiului lasi, in parte-
neriat cu Uniunea Scriitorilor din Romania — Filiala
lasi, au pregatit pentru ieseni un spectacol de lecturi
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publice. Au recitat poetii: Cassian Maria Spiridon,
Emilian Marcu, Aurel Stefanachi.

Vineri, 2 septembrie 2022, la Cimitirul Eternitatea
din Iasi a fost dezvelit bustul academicianului
Alexandru Philippide, intemeietorul scolii lingvistice
iesene, decan al Facultatii de Litere si Filosofie a
Universitatii din lasi, membru titular al Academiei
Romane. Cu aceastd ocazie a avut loc si o slujba de
resfintire a mormantului lui Alexandru Philippide.
Ateneul National din lasi continud astfel sa pund in
evidentd importanta mentinerii in actualitate a unor
repere culturale. ,,Alexandru Philippide a fost unul
dintre cei mai importanti filologi romani. Lucrarea sa
Originea romdnilor este fundamentala iar Dictionarul
Limbii Romane pe care el 1-a Intocmit, fard a reusi sa-
1 finalizeze, precum B.P. Hasdeu, a stat la baza
dictionarului fundamental al limbii romane, editat de
Academie”, a subliniat Cassian Maria Spiridon,
presedinte al Filialei Iasi a Uniunii Scriitorilor din
Romaénia.

Targul de carte Libris de la Piatra Neamt, a XII-a
editie. In perioada 15-19 septembrie 2022, la
Pavilionul expozitional din Piatra Neamt, s-a desfasu-
rat editia a XII-a a Targului de carte ,,Libris”, organi-
zata de Camera de Comert si Industrie Neamt,
Primaria Piatra Neamt, Reprezentanta Neamt a Filialei
Iasi a USR si Societatea Scriitorilor din judetul Neamt.
Noutatile editiei au constat in modulul editorial trans-
ferat pentru o zi la Roman, la Colegiul National
,,Roman Voda”, si in conferintele sustinute de Dumitru
Constantin  Dulcan, Dan Tomulet si Varujan
Vosganian. Invitatd de onoare a manifestarii a fost
Editura Eikon din Bucuresti, condusa de Valentin
Ajder. Alte evenimente: marcarea a 25 de ani de la
infiintarea editurii Crigarux din Piatra Neamt (fonda-
tor — Cristian Livescu), lansarea lucrarilor de sinteza
,,Bicazul Ardelean. Monografie” si ,,Festivalul de tea-
tru Piatra Neamt. 1969-2019. Pagini de istorie cultura-
13”, precum si a editiei de referintd ,,Pe drumuri de
munte. Integrala prozei” de C. Hogas. Au fost prezenti
la Piatra Neamt si Roman, cu noi volume, cu recenzii
si comentarii generoase: Gogu Gheorghita, Constantin
Munteanu, Emilian Marcu, Adrian Lungu, Gheorghe
Tepes Greurus, Marcela si Cornel Duculescu, Ion
Constantin Barsan, Cristian Livescu, Emil Nicolae,
Adrian G. Romila, Livia Iacob, Alexandru Dumitru,
Fraguta Zaharia, Dumitru Braneanu, Cecilia
Moldovan, Mioara Bahna, Petru Isache, Culita Ioan
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Usurelu, Ton Apostu, Monica Manole, Cornel Paiu,
Lucian Strochi, Christian Craciun, Vianu Muresan, A.
T. Branca, Stefan Munteanu, Vasile Iftime, Alexandru
Ovidiu Vintila, Dan lacob, Vasile Baghiu, Gheorghe
Hibovski, Mihai Hanganu, Ana Bondar, Gheorghe
Bondar, Doina Alexandroae, Mariana Saila, Emma
Felicia Dimitriu, Mihai Merticaru, Marius Coserariu,
Cristinel Cristea Alexievici, Valentin Andrei, Violeta
Mosu, Ana Ciontea, Coca Bloos, Paul Chiributa,
Adriana Zina Ionitd, Carmen Blaga, Mihai Agape,
Arcadie Raileanu, Livia si Vasile Avadanei, Doru
Ciucescu s.a. Coordonator de proiect: Rdzvan Manea.

Cartile saptamanii

Incepand cu luna ianuarie 2022, pe site-ul filialei
lasi, www.uniuneascriitorilorfilialaiasi.ro, sunt pre-
zentate, in format video, cele mai noi aparitii ale
scriitorilor membri ai Filialei lasi a Uniunii
Scriitorilor din Romania. in rubrica ,,Cartile saptama-
nii”, presedintele filialei iesene Cassian Maria
Spiridon prezinta cartile autorilor. Cértile prezentate
in luna august 2022 sunt:

Vasile Fluturel, Pagini despre, de si pentru Grigore
Vieru, editura Princeps Multimedia

Daniel Dragomirescu, Contributii la studiul culturii
Cucuteni, editura PIM

Lina Codreanu, Vremea de sub geam, editura Tipo
Moldova

Arbatel Filoteanu, Aripa stingd a infinitului, editura
Stef

Arbatel Filoteanu, Ziua tuturor anilor, editura Stef

Dorian Obreja, Visadorul, editura Timpul

Vicor Durnea, Alte noi propuneri de recurs. Contributii
la istoria literaturii romane, editura Alfa

Teodor Pracsiu, Delimitdri critice, editura Timpul

Petrut Parvescu, Scriitorul, destin si optiune, editura
PIM

Laura Garavaglia, Ridul addnc al vietii, traducere
Mariana Stancu, editura Cronedit si Editura Stiinta

Mircea M. Pop, Flori de maci, editura Rafet

Theodor Codreanu, Mihai Cimpoi, Nicolae Dabija in
doua oglinzi critice, editura Biblioteca

Gellu Dorian, Cititorul de poezie - debuturi, editura
Junimea

Vasile Tarateanu, Vanzatorul de iluzii, editura Princeps
Multimedia

Maria Manuca, In triunghiul cocorilor; editura Timpul

Bianca Marcovici, Curcubeu peste Haifa, editura
Junimea

Alexandru Ovidiu Vintila, /glu, editura Eikon

Proiectul editorial Biblioteca Marii Unirii, editura Tipo
Moldova, director Aurel Stefanachi
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comPRESA REVISTELOR

Valentin TALPALARU

Toamna simbolica, post bacoviand, cu violetul
fanat, duium de festivaluri si lung prilej de vorbe si
de ipoteze, aceleasi cancanuri si pretexte clasice de
dialog peste care planeaza, ademenitor, norisorii de
reviste care se astern lin pe primitorul birou din
redactie, gata de destainuire. Si, pentru cd un abur de
melancolie planeaza peste octombrie, incepem cu
Porto-Franco, in paginile careia intilnim, zimbitor si
viril, surisul lui Jenicd Dragan dus catre apa care
curge Intr-un singur sens si de la care nu am avut
sansa sd imi iau ramas bun. Un grec altoit cu mlada
de salcie gdlateand care se confeseaza:,, sunt atatia
morti prin agenda incat/mi se face parul maciuca
numarand/seara de seara apelurile telefonice/ramase
fara raspuns la urletele mele//cum principalul suspect
sunt chiar eu/un poet fara alibi solid bani de-
avocat/si-un azil incert In coltul pietei de nori/unde
edilii umbrei Tmi vor pune statuia/cat despre Poesie
desigur arma crimei.” (Poem bacovian) Si din ,,uri-
cioasa intristare” vorba lui Creanga s trecem la toni-
cele proze ale lui Dumitru Augustin Doman, dupd
care la firitisirea lui Sandel Stamate, care nu se sfieste
sd anunte cd a mplinit 75 de ani! Trei poeti din
Ucraina asteapta sa fie descoperiti: Valeriu Cojocaru,
Valentin Mahmut si Vladimir Caraciobanu. La o zvir-
litura de...condeli, la Editura IRBIS din Ismail, a fost
tiparita o Antologie de poezie romdneasca contempo-
rana din sudul Basarabiei sub genericul ,,Spatiul
liric” pe care o salutdm cu pldcere si nerabdarea lec-
turii. Cei (cele) care s-au Ingrijit de alcatuirea ei sunt
Natalia Ursu, Violeta Craiu si Mihaela Dinca. Nu
ocoliti nici notele lui Adi G. Secard la cartile unei
inspirate scriitoare de literaturd pentru copii, Irene
Postolache ori versurile unui alt prieten care a lasat in
urma sa carti de poezie si un festival,Europoezia,
Stere Bucovala. Facem un popas si la Scriptor de pe
coperta careia suride si el de dincolo, cu umorul in
banduliera, Florin Faifer. Am aflat — de fapt am si tri-
mis o misiva cu citeva ginduri — ca tocmai in Canada,
Adina Bardas pregateste o carte de evocari si note
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despre scriitorul, universitarul cu har, Florin Faifer.
Poemul desenat de Dragos Patrascu este ,,jumelat” de
poemul lui Ion Mircea din care decupam o ,,felie”:
,»S-au inversat polii magnetici ai planetei/regnurile isi
incalca unul altuia teritoriul/oameni pescuiti de fructe
atarna de crengi/cuartul fumuriu abia asteaptd s se
lase ceata//ferice de fetita care frimanta pe intuneric/
aluatul primului ei cozonac/ferice de tanarul care
sparge un ou/si descopera-n el amprentele criminalu-
lui” (Inversiunea polilor magnetici: adevar sau
fictiune?) Dintre volumele aflate in lucru la editura si
care urmeaza sa apard, le amintim pe cele semnalate
printr-un poem, dupd cutumi, de Nicolae Corlat,
Marin Gherman, Andrei Novac, Laura Tiron. Dar si
pe cel de proza al lui Grigore Ilisei precum si ,,ideile
neslefuite” ale doamnei Elvira Sorohan despre
Nichita Stanescu din care va cuminecam cu: ,,Ca si
poezia, unele meditatii analitice ale lui Nichita
Stanescu trebuie citite repetat, pe firul lor logic, ca sa
intelegi intelesul, pentru cé existd inteles In necuvin-
te.” Invitati n aceastd vara la Festivalul International
al Teatrului de la Sibiu, reprezentantii editurii au adus
si o bogata si ineditd iconografie pe care o puteti
admira 1n paginile revistei. Trecem si pe la Noul
Literator pentru a-i da dreptate lui Gelu Negrea care
scrie despre Proletcultismul cu semnul schimbat, dar
si pentru a ne lamuri ca exegeza operei lui Brancusi
devine mai rotunda cu studiul — album Brancusi —
sculptor crestin ortodox al Preafericitului Parinte
Daniel, dupa cum conchide in articolul sau, Theodor
Codreanu. Florian Copcea ne propune, orgolios, Un
nou concept al postmodernismului: texistenta. Ce ar
insemna acest concept? Care nu este chiar asa de nou
si 1i apartine de fapt lui Mircea Cartarescu, cel care
mixeaza in acelasi creuzet text si existentda. Termenul
a facut carierd prin preluarile sale de catre Alexandru
Burlacu, Emilia Parpald, Geo Vasile, Florin
Manolescu, Nina Corcinschi et alii. Ne oprim si la
grupajul liric substantial In care 1i regdsim pe Liviu
Toan Stoiciu, Cassian Maria Spiridon, Marius
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Chelaru, Simion Felix Martian ori Victor Rusu din al
carui grupaj citdm : ,,Dragoste cu gust de moarte,/
Cer buimac de zodii sparte/ Din departe, mai depar-
te...// Sevei de 1i spui nu crede/ Ca aprinde lutul,
verde,/ Blestematd sa nu-si stie/ Balansul spre
vesnicie/ Cand, 1n pajistea cereasca,/ Vin culorile s-o
pascd...” (Gust de moarte) Raminem in zona cu o
lectura din revista severineand Reflex care ne intim-
pind cu o avalansa de proze de calatorie semnate de
Corneliu Mircea, Lorinczi Francisc — Mihai, Matei
Mircioane, Maria Nitu, Vasile Bogdan. De fapt ne
avertizase Aureliu Goci in editorial ce va sa zica
tentatia Calatoriei ca ,.ritual de initiere si cucerire a
spatiului”, drept pentru care ne invitd sa urcam In
vagoane! Se abate de la indemn Dan Doman care se
trezeste Hoindarind prin Delta Dunarii. Acolo unde
trenurile se dau de trei ori peste cap si devin lotci,
eventual! latd si citeva titluri care glorificd tema:
Ldna de aur. Calatorii §i calatoriile in literatura
romdna a lui Mircea Anghelescu, Caldatori romdni si
calatoriile lor in secolul al XIX-lea, editie ingrijita de
acelasi M. A. sau Magia drumului semnatd de Radu
Ciobanu. Hans Dama face un tur de forta traducind in
germana Epigonii si Venera si Madona. iar noi reve-
nim in literatura contemporana cu versurile Victoriei
Milescu: ,,pierd mereu/trenul orasului meu/ pentru ca
imi place sa intarzii/ pe strazile pustii, in parc/ langa
firul de iarba/ crescut neprielnic in bucata de zid”
(Trenul  orasului meu). Un popas si la
Contemporanul pentru noutdti primite de la
Academia Romana cum ar fi protestul fata de intentia
Ministerului Educatiei si Cercetarii din Republica
Moldova de a comasa si asimila fostele institute ale
Academiei de Stiinte din Moldova, ceea ce ar duce la
o situatie demna de vremi apuse cu consecintele de
rigoare. Simona — Grazia Dima are parte de atentia
lui Stefan Borbély pentru cele doud culegeri de cro-
nici literare, publicate recent la Editura Tracus Arte si
Limes. O reverentd speciald, remarca recenzentul,
pentru timisorenii sai: Petru Iliesu, Viorel Marineasa,
Daniel Vighi si tonul ,,de jubilare estompata” fata de
performanta orasului de pe Bega de a deveni capitald
culturald. O invitatie la recuperarea unui model o
face si Mircea Platon comentind cartea arhimandritu-
lui Dionisie I. Udisteanu: [leroschimonahul
Ghervasie Hulubaru, aparuta de ceva ani la Editura
Musatinii din Suceava. Cu toatd pretuirea pentru
performanta literard a Hertei Miiller, nu pot ocoli un
comentariu cum ar fi cel al Mariei Trandafir din Cand
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ura copleseste ratiunea: ,,Ma bucura faptul ca scrii-
toarea si-a gasit linistea si puterea creatoare in noua
ei tard, dar nu inteleg gandirea ei absolut negativa
pentru tot ce are legatura cu Roméania. Nimeni n-a
comentat afirmatia ei ,,dacd ar trebui sa trdiesc in
Roméania m-as sinucide”. Desigur, alegerea i
apartine. Dar intrebarea care imi vine deseori in
minte este: ,,Daca n-ar fi fost scriitoare de limba ger-
manad, ar mai fi primit Herta Miiller Premiul Nobel
pentru aceasta carte?”” incheiem cu un popas liric in
grupajul de poeme al lui Ion Cocora: ,,Seara duioasa
de vara./ Fara pinteni, fara calaret in sa./ Tu Intinsa pe
o pajiste din apropiere/ esti un inel cazut de pe un
deget de inger/ ca un suspin degradat”. (Seara duioa-
sd) in fine, Romania literari, unde Nicolae
Manolescu destainuie surpriza unei relecturi, de la
care plecind, are revelatia unui stil. Si mergind mai
departe, consideratii privind biografiile literare, pe
care le rostuieste n trei tipare. Mai multe, in articolul
cu pricina, referitor la literaturd si stil. Marii scriitori
au lasat uneori o pinza de mister peste datele lor bio-
grafice, oferind cercetatorilor pretextul unor plonjoa-
ne 1n arhive, documente, marturii. Asa s-a intimplat si
cu Vasile Alecsandri si data nasterii sale. Un punct de
vedere ni-l oferd Vasile Spiridon care inclind sa
sustind punctul de vedere al lui Victor Durnea, adica
14 iunie 1818. De ce, veti afla In comentariul dom-
niei sale de la pagina a 6-a. Siun regal semnat Leonid
Dimov: ,,Venea o seard moale ca mingiile ce ni-s/
aduse din afara terenului de tenis./ Si chiar terenul
insusi parea curbat In arc,/ cardmiziu si umed in spate
de parc,/ cind fu schimbata ultima minge./ Pieri si cel
ce stringe/ accesoriile-n tecile lor. Ti urma pilda/
masiva jucdtoare Clotilda.// Virindu-si racheta-n
pinza portocalie./ ea era alba, impundtoare, si porni
usor/ sasie,/usor obositd, leganind un sac,/ zimbitoa-
re, cu pas lenes, spre terasa de/linga lac”. (Varcolacul
si Clotilda). Daca doriti sa aflati ,,spre ce lume ne
indreptam” ori daca ,,Jumea noua va fi tot cea veche”
nu aveti decit sa parcurgeti textele primite de la cei
»anchetati” de Cristian Patraconiu si Gabriel Chifu,
recte: Adrian Alui Gheorghe, Adrian Bodnaru, Hanna
Bota, Liviu Capsa, Alexandru Coltan, Ion Cristofor,
Vasile Dan, Nichita Danilov, Péter Demény, Horia
Garbea, Gabriela Gheorghisor, Gheorghe Grigurcu,
Dan Gulea, Andrea H. Hedes, Vasile Igna, Nicolae
Manolescu, Angelo Mitchievici si lista continua...
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CURIER DE AMBE SEXE

,Bund ziua! Va prezint zece poezii, cu speranta cd va
exista posibilitatea publicérii catorva dintre ele. Despre
subsemnatul: mi-au aparut poezii in: ,, Algoritm literar”,
., Evenimentul social si artistic”, ,,New York Magazin
Cultural”, ,,Oglinda literara”, , Revista Albatros”,
., Revista ARGES”, , Revista Axioma”, , Revista
Helis”, Revista ,,Leviathan”, , ,Revista Literadura”,
., Revista Noua”, , Revista RAMURI”’, , Revista
VATRA”, ,PARNAS XX, , Spatii Culturale” si ,,Urmuz”’;
colaborari on line pe site-urile: CLUBUL QPoem,
FRIENDS FOR Uniunea Scriitorilor Filiala Bacau, Poeti
de Maltezi, PULSO, Pagina deschisd a Revistei Monitorul
de Poezie, zbor intors, Insemne Culturale, Caietele de la
Tintesti, Revista EXTEMPORAL LIRIC, @ntonesei’s blog;

Volume publicate: 2003, Exercitii de tacere — poezie,
Editura Astra-Nova; 2008, Porfi in depdrtare — proza
scurtd, Editura Anca; 2016, Venus de februarie — poezie,
Editura Fundatia Culturala Libra; 2017, Fiecare vede altce-
va — poezie, Editura Rafet; 2020, Umbrele copacilor
taiati — poezie, Editura Neuma; 2022, Jocul si Moartea —
poezie, Editura Neuma; Antologii: 2018, Antologia editiei
a I-a a Concursului National de poezie ,,Radu Cdrneci’;
2021, Le blues roumain — volumul 2 — Franta,
2022, Antologia Filialei Bucuresti-Poezie a Uniunii
Scriitorilor din Romdnia: “Orasul. Amintire si uitare”. Cu
respect, Mircea Teculescu” — Da, Mircea Teculescu, nume
ai, talent ai, cele cateva texte selectate din grupajul primit
de la tine te reprezinta.

ANTOLOGIA CURIERULUI:
Mircea TECULESCU

Fapt divers 25

O umbra incalzeste lumina —
cineva trece si ii da un banug
sau ceva de mancare iar
soarele se face si mai soare;

cand dragostea mea
va fi chematd la Judecata de apoi,

Nicolae SAVA

cand voi fi intrebat

de ce cu o mie de brate nu am imbratisat umbra,
de ce cu o0 mie de ochi nu i-am vizut frumusetea,
o sd raspund cd de vina-i umbra,

care imi acoperea inima;

umbri densa, solida, ca o mobila
de pe care mereu este nevoie

sa stergi praful,

desi umbra buburuzei

ascunsid de umbra ierbii,

iarba aflatd in umbra copacului
pe care norul isi pune umbra sa,
spune altceva, mereu altceva.

Fapt divers 26

Sunetul Liturghiei in difuzoare
aduce la viata auzul,

inunda spatiul, trimite celor vii
forma aprinsa a sunetelor,

un album al cerului ti se dezvaluie,
incepe cu fiecare un armistitiu;

nici pasarile nu se mai aud,

nici copiii — o pace de jucdrie i cuprinde,
totul se intampla ca atunci cand

o straind iti spune cd te iubeste

si tu chiar o intelegi,

fisurile din asteptari dispar;

ajungi in camera unde,

oprite la ore diferite,

patru ceasuri de mana stau aliniate
pe ,,Alchimia memoriei”,

primul volum dintr-un teanc de carti
pline cu semne inventate de oamenti;

afara,
cei care te-au iubit au fost inghititi
de palcuri de iarba, straturi de flori.

Curierul de ambe sexe este al cititorilor care doresc sa se afirme in literatura. Cei care au indrdzneala sa ne convinga
ca au ceva de spus, cu talent pentru asta, trebuie sé ne trimita citeva texte (poezie, proza, teatru, eseu critic), scrise citet,
lizibil, cu respectarea normelor gramaticale clasice, pe suport de hirtie sau electronic (obligatoriu cu diacritice — TEXTE-
LE FARA DIACRITICE NU SE PUBLICA!) si si astepte un rispuns, care nu va intirzia foarte mult. Ne intereseaza si
citeva date despre autor. Cei ale caror texte ne vor convinge prin originalitate, concizie si, mai ales, talent literar, vor intra

in atentia noastra, promovindu-i la ,,Antologia curierului”.

Manuscrisele se pot trimite pe adresa postald, la sediul redactiei, sau pe doud e-mail-uri, nicu_sava@yahoo.com sau
convlit95@yahoo.com. Toate scrisorile isi vor afla raspuns doar in paginile revistei.
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